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DISKONTINUIRANO PREDSTAVLJANJE BOSNE I HERCEGOVINE
NA VENECIJANSKOM BIJENALU

Apstrakt:

Bolje upuceni u bosanskohercegovacke drustvenopoliticke prilike shvatic¢e
zvanicno prisustvo Bosne 1 Hercegovine u Veneciji kao svojevrsni kuriozitet.
Razmaci od po deset godina izmedu tri bijenala: 1993, 2003. 1 2013, kao 1 ponovna
Inicijativa 1 realizacija 2017. godine, omogucili su idealan prostor za debate,
rasprave 1 oprecna misljenja o moguéim modelima predstavljanja zemlje koja je
Ustavom odredena kao decentralizovana drzava sa dva entiteta, deset kantona 1
jednim distriktom. Nazalost, taj dvadesetpetogodisnji period nije ponudio neko
jedinstveno rjesenje, koje bi zagarantovalo redovno uce$¢e bosanskohercegovacke
savremene umjetnosti na ovoj renomiranoj smotri. Zbog toga je ponudeni model i
tre¢e zvanicno uces¢e Bosne 1 Hercegovine na 57. Venecijanskom bijenalu idealan
trenutak za kriticku retrospektivu, ali 1 za vizionarski pogled u budué¢nost s ciljem
prezentacije lokalne savremene umjetnicke scene u globalnom okruzenju.
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Prvi poziv za ucesée Bosne 1 Hercegovine stigao je za 45. Venecijanski
bijenale 1993. godine, a uputili su ga direkcija Bijenala 1 glavni kustos Akile
Bonito Oliva, koji je, zele¢i da upozori na tada aktuelnu politicku situaciju 1
sukobe koji su pocetkom devedesetih buktali na prostoru bivse Jugoslavije, u svoj
kustoski izbor uvrstio 1 kustoske selekcije u kojima je zastupljena teza o pacifizmu
umjetnosti 1 koegzistenciji umjetnika nastaloj u uslovima nepomirljivih politickih
raskola.

Predlozen je multimedijalni projekat Syjedoci postojanja, a u Veneciji je za
ovu priliku bio predviden prostor u Granai dele citele (Granai delle {itelle) na ostrvu
DPudeka (Giudecca), medutim, zbog striktno postovanih ratnih propisa Unprofor nije
dozvolio izlazak iz Sarajeva umjetnicima, ni iznosenje njihovih djela. U vanrednim
okolnostima, gotovo humanitarnog karaktera u kontekstu ratnih zbivanja, u
organizaciji Galerije Obala Art Centra 1 Obalne galerije Piran, posjetiocima su
ponudeni video-zapisi 1 dokumentarni film o Svjedocima postgjanja, jedino moguce
svjedocanstvo o umjetnosti koja je nastajala tog trenutka u ratnim okolnostima.
(Hadziomerspahi¢ 2003, 14) Ova prezentacija, iako u javnosti od strane pojedinih
struc¢njaka cesto pominjana kao prvo uces¢e Bosne 1 Hercegovine na Venecijanskom
bijenalu, ne moze se smatrati izlozbom nacionalnog paviljona BiH ili izlozbom u
sastavu 45. Venecijanskog bijenala jer za nju nije bilo zvani¢ne proceduralne prijave
direkciji Bijenala.!

Na osnovu toga mozemo reci da je prvo uces¢e Bosne 1 Hercegovine na
Venecijanskom bijenalu realizovano tek deset godina kasnije, 2003. godine, na
konceptu izvjesnog nadoknadivanja prethodno propustenih bijenala. Tada je izlozba
pavijona na 50. Venecijanskom bijenalu simbolicki nazvana Bosnia and Herzegovina
Ist Time, ¢ime se ukazalo na nepotpunost ucesca iz 1993. godine, ali 1 na njenu
prvu zvani¢nu prezentaciju u Veneciji. Organizaciju cjelokupnog projekta vodio
je Muzej savremene umjetnosti ArsAevi iz Sarajeva, komesar izlozbe bio je Enver
Hadziomerspahi¢, kustos Asja Mandi¢, a izabrani umjetnici koji su predstavljali
Bosnu 1 Hercegovinu bili su Maja Bajevi¢, Jusuf Hadzifejzovi¢, Edin Numankadic 1
Nebojia Seri¢ Soba. Prostor je bio obezbijeden uz podriku Unesko Venice u Palaco
Corci (Palazzo Zorzi), koji je bosanskohercegovackom paviljonu ustupio dio svog
radnog prostora i dvoriste.

Konceptom izlozbe nastojalo se obuhvatiti vrijeme izmedu 1993. 1 2003.
godine kako bi se ukazalo na desetogodisnji period u kome zemlja nije bila
predstavljana na Venecijanskom bijenalu. U zelji da se nadoknadi propusteno
izabrani su umjetnici razlicitth generacija 1 razli¢itih umjetnickih senzibiliteta: Jusuf
Hadzifejzovi¢ 1 Edin Numankadi¢ svojim su djelima oznacili period prve polovine

1 Na osnovu korespondencije sa direkcijom Venecijanskog bijenala tokom pripreme izlozbe i
informacija za medije o paviljonu BiH 2013. godine, komesar paviljona zamoljen je da se ovakve
tvrdnje koriguju jer se ne podudaraju sa informacijama koje ima Arhiv Venecijanskog bijenala.

Arhiva MSURS; 2013.
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devedesetih, a radovi umjetnika mlade generacije Maje Bajevi¢ i Nebojie Serica
Sobe referisali su na period oko 2000. godine. Selekcija Bosne i Hercegovine
predstavljala je Sirok spektar pluralistickih ideja, pristupa 1 senzibiliteta, s ciljem da
se prikazu ratne traume 1 tezak period postratne tranzicije. (Mandi¢ 2003, 19-21)
Iako je umjetnost izabranih autora bila odraz njihovih individualnih stajalista,
ona je istovremeno svjedocila 1 o kulturnim prilikama, ekonomskim 1 drustvenim
promjenama, politickoj 1 kulturnoj stvarnosti koja ni deset godina poslije ovog
predstavljanja nije bila u stanju da omogudéi zemlji kontinuirano uce$ée na
najznacajnijoj svjetskoj manifestaciji savremene umjetnosti.

Inicijativa za ponovno zvani¢no uces¢e Bosne 1 Hercegovine pokrenuta je
2012. godine za 55. Venecijanski bijenale, ovaj put od strane Muzeja savremene
umjetnosti  Republike Srpske, s ciljem uspostavljanja kontinuiranog uceséa
umjetnika iz Bosne 1 Hercegovine na ovoj prestiznoj svjetskoj manifestaciji.
Ponudeni model ove institucije, tj. nacin za uspjesnu prezentaciju, prihvatilo
je Ministarstvo civilnith poslova Bosne 1 Hercegovine, uz saglasnost nadleznih
resornth ministarstava Republike Srpske 1 Federacije BiH. Na osnovu ovog
modela izabrani komesari/kustosi, po jedan iz svakog entiteta, rade u timu
zajednicki, birajuéi jednog ili vise umjetnika/ica, dok je za organizatora 1
producenta projekta odgovorna institucija svaki put iz drugog entiteta. Svjesni
da je Venecjjanski bijenale medunarodna manifestacija izuzetno duge tradicije,
velikog budzeta, zavidne drustvenopoliticke podrske, medijske vidljivosti, brojnih
ucesnika 1 masovne posjecenosti, na kojoj se ukrStaju najsavremeniji svjetski
umjetnicki dometi, ponudili smo novi fleksibilniji model, koji daje inovativnije
koncepcijske, umjetnicke, politicke 1 finansijske konstrukcije.

Na osnovu ovog modela Bosna 1 Hercegovina se po drugi put, nakon deset
godina, pojavila u Veneciji, s izlozbom Banjalu¢anina Mladena Miljanovica, koju su
potpisali kao komesari 1 kustosi istoricari umjetnosti Sarita Vujkovic 1 Irfan Hosi¢, u
organizaciji Muzeja savremene umjetnosti Republike Srpske u Banjaluci.

Nosilac cjelokupnog koncepta umjetnika Mladena Miljanovica, izabranog
predstavnika Bosne 1 Hercegovine na 55. Bijenalu u Veneciji, predstavio je
ideju o neobuzdanosti individualnih Zelja, individualnih istina kolektivnog
apsurda ovovremene realnosti, zabiljezenih na prostoru BiH. Ovi konceptualni
nosioci, materijalizovani kao reminiscencije na poznato renesansno djelo
Hijeronimusa Bosa Vit uZwanja, ¢vrsto su ukorijenjeni u ovovremeni materijalni
svijet raznovrsnih iskustava, obic¢nih ljudi, kao najautenticnijih i1 najbanalnijih
realnosti posttranzicijskog drustva. Mistican, do danasnjih dana nerastumacen,
triptth Hijeronimusa Bosa bio je pocetni predlozak Mladenu Miljanovi¢u za
osmisljavanje izuzetno zahtjevnog rada, realizovanog na nacin ne bas tipican za
danasnju savremenu umjetnost.
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Mladen Miljanovi¢

Vit uZivanja, instalacija — metalna konstrukcija, gravirani crtezi na granitu, 2013
(foto Nemanja Micevic)

Projekat koji je bio predstavljen u Veneciji izuzetno je angazovano
umjetnicko djelo, koje tezi viSedimenzionalnoj istorijskoj perspektivi, sa jakim
konotacijama koje zalaze u sociopoliticki, eticki, ekonomski i kulturni kontekst
drustva iz kog umjetnik dolazi. U okviru ovog projekta, koji su ¢inile tri uzajamno
povezane cjeline, Mladen Miljanovi¢ je sebe pozicionirao kao kljucnog aktera,
umjetnika ¢ija se umjetnicka praksa na sasvim odreden nacin postavlja 1 kao model
koji omogucava djelovanje iz lokalne sredine.

Uzajamna transformacija individue i drustva, koju prati multifunkcionalno
pozicioniranje rada kroz vise dimenzija citanja, u osnovi zasnovanih na ve¢ ranije
odabranim diskursima preispitivanja identiteta mjesta 1 licne proslosti, bila je
presudna u izboru Mladena Miljanovica za predstavnika Bosne 1 Hercegovine
na 55. Venecijanskom bijenalu. Odluka o izboru rada pratila je 1 koncept izlozbe
Enciklopedijska palata (1l Palazzo Enciclopedico/The Encyclopedic Palace), ponuden od
strane umjetnickog direktora Bijenala Masimilijana Donija, koji se fokusirao na
podru¢ja imaginarnog 1 funkcije maste, spajajui razli¢ite umjetnicke svjetove 1
umjetnicka djela koja sanjaju izvan realnosti, nosec¢i u sebi neku drugu spiritualnu
realnost, a prije svega sliku svijeta u njegovoj beskrajnoj raznolikosti 1 bogatstvu.
(Gioni 2013, 23-28)

Mladen Miljanovi¢ je jedan od najmladih predstavnika, uslovno receno,
Lratne generacije” bosanskohercegovackih umjetnika, koji svoj umjetnicki rad
temelje na vlastitom egzistencijalnom iskustvu. Moze se re¢i da se njegov rad pojavio
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u bitnom trenutku za bosanskohercegovacku umjetnost 1 da predstavlja vazan
reper, da je granicnik izmedu umjetnosti koja je nastajala u periodu devedesetih
1 umjetnosti §to se pojavila poslije dvijehiljadite na prostoru Bosne 1 Hercegovine.

Izlozbi je prethodio dugotrajan istrazivacki proces prikupljanja 1
arhiviranja graviranith motiva sa nadgrobnih spomenika regionalne osobenosti,
koja je nosilac klju¢nih artefakata za realizaciju djela. Artikulaciju ovih motiva,
spojenih u jedinstvenu narativnu vizuelnu kompoziciju, realizovanu na ne bas
tipicnim umjetnickim materijalima, povezuje rekonstrukcija kolektivne memorije.
Ukomponovana ideja pogrebne reprezentacije izrazena je kroz ready-made estetiku, a
preuzeta je iz popularnog zivotnog konteksta, masovnih medija 1 svakodnevice ljudi
sa prostora Bosne. Njihove subverzivne socioloske, etnoloske, obredne 1 ritualne
karakteristike slika jesu postojece reprezentacije masovne kulture $to je zahvatila
posttranzicijsko drustvo u kome se ogledaju krah ekonomije 1 privatizacije, politicki
paradoksi i netolerancija, uz nejasne realnosti novih modela privatnog vlasnistva.
Sta je to Sto nam novo vrijeme nosi, $ta je danas realnost i kako se ona predstavlja
— klju¢na su pitanja koja karakterisu ovaj artificijelni raj postkomunizma, u kome
umjetnost, prema rije¢ima Borisa Grojsa, cCesto djeluje bezazleno, nedovoljno
kriticno 1 radikalno, slijedec¢i utopijsku logiku uklju¢ivanja, a ne realisticnu logiku
iskljucivanja, borbe 1 kritike. (Groys 2006, 50-51) Prostorni 1 vremenski odnosi,
njihova homogenost 1 heterogenost, samo su formalni aspekti koje odreduju
drustvene specificnosti u kojima se odvija stvarni zivot.

Miljanovi¢ u izabranom radu gotovo antropoloski ,secira® ljudski zivot,
zanimaju ga slicnosti 1 razlike medu ljudima, kako ljudi zive, $ta misle 1 kako se
odnose prema licnim uzicima. Kultura je temeljni pojam njegovog antropoloskog
pogleda, koji uocava slicnosti 1 razlike unutar konkretnog ljudskog drustva u kome
obitava i ¢iji je sam akter. Njegova alegorijska supstitucija predstavljena na zvanicnoj
prezentaciji Paviljona Bosne i Hercegovine, u okviru koje pronalazi i izdvaja
instrumente individualnog uzitka, smisljen je pokusaj materijalizacije enciklopedije
kao univerzalnog zbira znanja, a u ovom slucaju 1 licnih zelja i neostvarenih
mogucnosti. (Vujkovi¢ 2013, 17-37)

Bolje upuceni u bosanskohercegovacke drustvenopoliticke prilike shvatic¢e
zvanicno prisustvo Bosne 1 Hercegovine u Veneciji kao svojevrsni kuriozitet. Razmaci
od po deset godina izmedu tri bijenala: 1993, 2003. 1 2013, kao 1 ponovna inicijativa
1 realizacija 2017. godine, stvorili su idealan prostor za debate, rasprave i oprecna
misljenja o moguéim modelima predstavljanja zemlje koja je Ustavom odredena
kao decentralizovana drzava sa dva entiteta, deset kantona 1 jednim distriktom.
Nazalost, taj dvadesetpetogodisnji period nije ponudio neko jedinstveno rjesenje,
koje bi zagarantovalo redovno uces¢e bosanskohercegovacke savremene umjetnosti
na ovoj renomiranoj smotri. Zbog toga je ponudeni model i tre¢e zvani¢no ucesce
Bosne 1 Hercegovine na 57. Venecijanskom bijenalu idealan trenutak za kriticku
retrospektivu, ali 1 za vizionarski pogled u buducnost s ciljem prezentacije lokalne
savremene umjetnicke scene u globalnom okruzenju.

Univerzitet katastrofe odabrani je projekat koji predstavlja Bosnu 1 Hercegovinu
na 57. La Biennale di Venezia, na kome se ova zemlja, nakon 2003. 1 2013. godine,
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Radenko Milak, From the Far Side of the Moon, animirani film, trajanje 13
217, kadrovi iz filma, 2017

pojavljuje tre¢i put. Diskontinuitet predstavljanja Bosne
1 Hercegovine na ovoj prestiznoj svjetskoj manifestaciji
sasvim sigurno je rezultat brojnih drustvenih 1 eckonomskih
turbulencija, koje nisu umanjile zelju nasih umjetnika da
budu dio svjetskog umjetnickog korpusa.

Muzej savremene umjetnosti Republike Srpske
veoma se ponosi Cinjenicom da je, nakon visemjeseCnog
zalaganja 1 konstruktivnog dijaloga s Ministarstvom civilnih
poslova Bosne i Hercegovine, Ministarstvom prosvjete i
kulture Republike Srpske 1 Ministarstvom kulture i sporta
Federacije BiH, dobio 1 zvani¢nu potvrdu o uceséu Bosne
1 Hercegovine na 57. Venecijanskom bijenalu. Inicijativa
muzeja, koja je usljedila nakon ponovnog prekida 2015.
godine, kada je Umjetnicka galerija Bosne 1 Hercegovine
odustala od organizacije izlozbe, ponovo pokusava da
organizacijom 1 produkcijom Paviljona BiH pronade
model kontinuiranog ucesca svoje zemlje, kako na Bijenalu
umjetnosti tako 1 na Bijenalu arhitekture. Dugoroc¢ni
cllj Muzeja jeste da postavi nove parametre kada je u
pitanju ovakva vrsta organizacije i da se, zahvaljuju¢i
internacionalnim projektima, umrezava s institucijama
1 umjetnicima kako bi se poboljSao razvoj savremene
umjetnicke scene na prostoru Bosne 1 Hercegovine.

(Vujkovi¢ 2017, 11-13)
Radenko Milak, Fom the Far Side of the Moon, animirani film, trajanje 13°

217, kadrovi iz filma, 2017
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Umjetnik Radenko Milak, izabran za predstavnika Bosne i Hercegovine na
57. Venecijanskom bijenalu, pripada jednoj novoj generaciji bosanskohercegovackih
umjetnika koja u proteklih desetak godina zapazeno djeluje na nasim prostorima.
Milak veé¢ godinama gradi internacionalnu karijeru, mnogo toga je uradio na
afirmaciji svoje umjetnosti, sto mu je 1 omogucilo da bude predstavnik svoje zemlje
na Venecijanskom bijenalu. Projekat Univerzitet katastrofe zamisljen je kao inicijativa
koja u osnovnoj ideji ima razvojni element jedne Sire platforme sa tendencijom da
se razvija 1 nakon Venecijanskog bijenala.

Njegov je prijedlog da se u okviru te inicijalne ideje uspostavi saradnja s
internacionalnim kustoskim timom u sastavu: Kristofer Igdre, Fredrik Svensk,
Sinciana Ravini (Sinziana Ravini) 1 Ana van der Vit (Ana van der Vliet), koji su u saradnjt
s Hansom Ulrthom Obristom razvili mrezu participacije inostranih umjetnika,
najprije kroz saradnju s Romanom Uranjekom, a potom 1 s internacionalnim
gostima (koje ¢ine: Lamin Fofana, Sidsel Meineche-Hansen, Huan Pedro Fabra
Gemberena (Juan Pedro Fabra Guemberena), Lulu Serine (Loulow Cherinet), umjetnicki
par Dzeraldina Huarez (Geraldine Judrez) 1 Joel Danijelson (Joel Danielsson) 1 Nils Beh
(Nils Bech), koji radi u saradnji sa Idom Ekblad) koji u osnovi svoje umjetnosti imaju

Radenko Milak 1 Roman Uranjek, DATES 7 February 1477 — Thomas More was Born, 146 x 195 cm,
2017 (foto Nemanja Micevic)
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istu ideju, omogucavajuéi 1 jednu od osnovnih novina ovogodisnje prezentacije
nacionalnog paviljona — internacionalnu saradnju, za koju sasvim osnovano
mozemo tvrditi da je inovativna ne samo kada je u pitanju region iz koga dolazimo
vec 1 daleko Sire.

Ovako definisan koncept odgovara 1 temi 57. Venecijanskog bijenala, u
kome kustoskinja Kristin Masel (Christine Macel) proklamovanim poklicem Viva Arte
Viva poziva umjetnike da kroz svoju umjetnost izraze i svoj stav o umjetnosti, postave
pitanja i odrede njen bududi pravac. U svijetu punom konflikta i protesta, u kome je
humanizam ozbiljno ugrozen, Unwerzitet katastrofe Zeli re¢i da umjetnost predstavlja
najdragocjeniji dio ljudskog bic¢a. To je idealno mjesto za refleksiju, individualni
izraz, slobodu i fundamentalna pitanja. Umjetnost je omiljeno mjesto za snove
1 utopije, odnose sa drugim ljudskim bi¢ima, sa prirodom i kosmosom, kao i sa
duhovnom dimenzijom, koje treba njegovati van bilo kojih trendova 1 pojedina¢nih
interesa. (Marcel 2017, 16-31)

Sta bi se dogodilo ako bismo istoriju umjetnosti ponovo napisali, i to
iskljucivo iz ugla predstavljanja katastrofa? Katastrofe, bilo iskonske ili apokalipticne,
sa svojim prirodnim kataklizmama, epidemijama 1 djelanjem ljudi u vidu ratova 1
sukoba, uvijek su sadrzavale 1 estetsku dimenziju i uticale na nase zelje, mastu i odnos
prema svijetu. (Yggre 2017, 19-39) Ovo se tesko da ignorisati u susretu s umjetnoséu
umjetnika Radenka Milaka — ¢iji je opus potpuno u skladu s onim ¢emu nas uci
moderna istorija: da katastrofe nisu nesto izvan nas ili nesto nezavisno u odnosu na
nas, ve¢ da smo mi njihovi demijurzi. Nakon Drugog svjetskog rata njemacki filozof
Ginter Anders promisljao je Ausvic 1 Hirosimu, dva dogadaja u osnovi ere u kojoj ¢e
ljudski rod 1zgubiti sposobnost da predstavi ono $to je ustanovio ili stvorio. Sasvim je
paradoksalno da ta nemogucnost da se katastrofe predstave nema veze s odsustvom
dokumentacije, narocito one vizuelne. Nepredstavljivo se prevashodno definise kao
nemogucnost da se katastrofa shvati 1 sagleda. Istovremeno, u pogledu etimologije,
rijeci katastrofa (disaster) 1 zelja (desire) daleki su srodnici. Stoga je Unwerzitet katastrofe
moguce Citati 1 kao Unwerzitet Zelje, 1 to zelje da se prevazide katastrofa kako bi se
predstavilo ono S$to se ne da predstaviti, ili ¢ak zelje kao protivotrova za porazni
osjecaj bespomocnosti pri suocavanju s katastrofama oko nas.

Radenko Milak pomocu svojih radova preispituje imaginaciju koju vidimo
na slikama u digitalnoj eri. Njegova praksa ukljucuje stvarnu ili pretpostavljenu
mo¢ slike, kako se ona tumaci i ¢ita, 1 kakav je njen status u drustvima koja su
prezasi¢ena vizuelnim. U¢i nas kako da ponovo vidimo otkrivajuéi estetski potencijal
svake slike ili njezinih fantoma, koji proganjaju nasu savjest. U njegovim radovima
vidimo odjeke neprekidnog protoka slika, laznih odraza globalne arhive vizuelnog,
Za potrebe ove izlozbe umjetnik je stvorio nove radove, koji ukljucuju filmove,
slike, akvarele 1 kolaze, od ¢ega neke u saradnji s Romanom Uranjekom, a koji
su dio jedne stvarne genealogije predstavljanja katastrofa, bilo da su one ekoloske,
politicke ili drustvene, uz istovremeno uranjanje u horizonte zelje za stvaranjem kao
otporom danasnjici.
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Ideja Radenka Milaka jeste da stvori umjetnicku koncepciju od razlicitih
vrsta radova — crteza, akvarela, slika, animiranog filma — gdje je svaki medij povezan
sa katastrofom 1 dokumentacijom o njoj. Ovaj projekat takode predstavlja poziv
istrazivacima, misliocima i umjetnicima da doprinesu na vise nacina: umjetnickim
radovima, teorijskim tekstovima, govorima, projekcijama, radionicama i
konferencijama, koji bi kao umjetnicka 1 drustvena platforma omogudili razvoj
projekta u buduénosti. Njihov cilj jeste stvaranje zajednickog prostora znanja i
imaginacije kroz ideju slike idealnog univerzuma. (Yggre 2017, 19-39)

Univerzitet katastrofe nije samo 1zlozba u paviljonu Bosne 1 Hercegovine na
57. Bijenalu u Veneciji ve¢ 1 polazna tacka za jedan istinski univerzitet, zajednicki
prostor kreativnog u kojem se grade znanje 1 masta, za laboratorijju. On je
istovremeno 1 umjetnicki 1 politicki prijedlog, projekat u nastajanju, kao sto je 1
predstavljanje Bosne 1 Hercegovine na Venecijanskom bijenalu otvorena platforma
za nove inicijative.
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DISCONTINUOUS REPRESENTATION OF
BOSNIA AND HERZEGOVINA
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Summary:

Those better acquainted with the social and political reality of Bosnia
and Herzegovina will see the official participation of its national pavilion in the
Venice Biennale as a kind of oddity. Ten-year gaps between the country’s previous
participation in the event (1993 — 2003 — 2013) and the new initiative and project
implemented in 2017 have made room perfect for debates, discussions and differing
opinions about the possible models of how and in what way to present a country
structured, in line with its Constitution, as decentralized, with two entities, ten
cantons and one district. Unfortunately, the meantime, spanning 25 years, has not
provided a solution that would guarantee Bosnia and Herzegovina’s contemporary
art can be regularly presented in this prestigious event. That is why the proposed
model and the third official participation of Bosnia and Herzegovina in the 57th
Venice Biennale is an opportune moment for a critical retrospective, as well as a
visionary look into the future, with the aim of presenting the local contemporary
art scene in the global environment.
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