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Senka Ristivojevi¢
Muzej savremene umetnosti, Beograd

IZLOZBA STVARI VIBRANTNE — STVARI SVECANE

Apstrakt:

1zlozba Stvari vibrantne — stvari svecane preispituje znacaj 1 potencijale arhivske
grade 1 dokumentacije u umetnickim muzejima 1 nudi model za koriS¢enje ovih
materijala. Postavljena kao svojevrstan omnibus od trinaest epizoda ili kratkih prica,
bavi se odnosom subjekat—objekat 1 pojmom predmetnosti u umetnickim praksama
dvadesetog veka na nasim prostorima. Neumetnicki predmeti koji su u Muzej
stizali kroz poklone 1 legate tretirani su kao svedocanstva 1 istrazivacki materijal
za pojasnjenje ovog odnosa, kao 1 upoznavanje umetnika u ulogama arhivara i
kolekcionara, u isto vreme kreatora licnih mikrokosmosa 1 lutalica po zemaljskim
1 duhovnim prostranstvima. Izlozba tretira avangardne pokrete u svetlu promene
paradigme u umetnosti 1 teznje ka izjednacavanju polja umetnosti sa Zivotom, a
kroz unosenje utilitarnih neumetnickih predmeta iz svakodnevice u umetnicko delo.

Kljucne reci:

arhiva, predmet, avangarde, lutalastvo
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Izlozba Stari vibrantne — stvari svedane' rezultat je istrazivanja arhivskih

materijala, dokumenata, licnih stvari 1 svedocanstava koji se cuvaju uz zbirke
Muzeja savremene umetnosti. U ovom specijalizovanom umetnickom muzeju
cuva se naslede dvadesetog 1 dvadeset prvog veka, te se u muzejskom inventaru
nalaze samo umetnicka dela koja su u kolekciju stizala zahvaljuju¢i otkupima, kroz
poklone 1 donacije, putem razmena ili preuzimanja od drugih drzavnih institucija.
Poklonodavci su Muzeju, uz umetnicka dela, cesto poklanjali 1 licna dokumenta,
pisma, fotografije, kataloge, plakate, sveske 1 blokove sa beleskama 1 skicama, kao
1 druge licne upotrebne predmete ostale iza autora. Dokumentacija 1 arhivski
materijal koji su stizali uz poklone 1 legate tretiraju se kao prateca, sekundarna ili
studijska grada. Ona obicno nije evidentirana u reversima i1 ugovorima o poklonu
ili donaciji, ve¢ samo u sporadicnim prirucnim spiskovima kustosa zbirki. Ovi
materijali posluzili su za posebno istrazivanje 1 osvetljavanje licnosti umetnika, ali
1 okolnosti u kojima je pisana istorija jugoslovenskog i srpskog drustva pa 1 istorija
umetnosti na ovim prostorima. Otkrica do kojih su kustosi dosli, kroz sistematski
rad na obradi, razvrstavanju materijala 1 njegovom popisivanju, uoblicena su u niz
prica — trinaest epizoda svojevrsnog omnibusa.

Kustosi ove 1zlozbe Senka Ristivojevi¢ 1 Miroslav Kari¢ preuzeli su na sebe
uloge istrazitelja 1 pomno su pregledali dokumentaciju, sa posebnim zanimanjem za
predmete koje su prepoznali kao dokaze ili svedocanstva; prateci tragove, kreirali su
storije znacajne za rasvetljavanje licnosti umetnika, njihovih zivota i odnosa prema
svetu 1 umetnickom radu. Svaka od ovih prica mogla bi stajati zasebno, ali ¢ini 1
po jednu epizodu serije, a glavni motiv svake epizode predstavlja jedan ili grupa
upotrebnih, neumetnickih predmeta. Junaci su umetnici, koji se nekada medusobno
srecu kroz epizode 1 medu njima se razvijaju odnosi. Medutim, to su dogadaji u
drugom planu, dok je u zizi interesovanja specificni odnos subjekata 1 objekata koji
nisu deo muzejskih zbirki. Poznati umetnici ¢ija dela cesto mozemo da vidimo u
muzejskim 1 galerijskim prostorima ili antologijama istorije umetnosti, a preko kojih
tumacimo licnosti 1 istorijske odrednice, predstavljaju se u jednom opipljivijem 1
intimnijem ambijentu, gde nam njihove stvari otkrivaju nedostajuc¢e delove prica.
Umetnicka dela iz muzejske kolekeije ovde su posluzila kao svojevrsna scenografija
— ona kreiraju prostor kakav se ocekuje na jednoj muzejskoj postavci. U takvom
okviru, arhivski materijal je predstavljen u posebnim muzejskim fiokama koje
pozivaju publiku da 1 sama ucestvuje u istrazivanju, posegne za delovima narativa 1
mozda otkrije nesto Sto je kustosima promaklo. Ovakvo postavljanje svakodnevnih
predmeta upotrebljavanih ili nastalih tokom umetnickog rada, eksperimenata i
istrazivackih procesa, u jukstapoziciju sa reprezentativhim umetnickim delima
predstavlja svojevrstan antropoloski pristup. U njegovom sredistu je covek, autor
1 njegov svakodnevni zivot, navike, odluke 1 ideje, koji se posmatraju u kontekstu
umetnickog stvaranja i drustvenog angazmana.

1 Izlozba je odrzana u Galeriji-legatu Milice Zori¢ 1 Rodoljuba Colakoviéa od 11. februara do
6. juna 2022. godine. Kustosi izlozbe su Senka Ristivojevi¢ i Miroslav Kari¢, kustosi Muzeja
savremene umetnosti.
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Postavka 1zlozbe Stvari vibranine — stvari svecane, 2022, foto Bojana Janji¢, Muzej

savremene umetnosti

Ono $to u narativnom smislu pokrece ovaj omnibus jeste teznja 1 potreba
nasih junaka da nacine promene u drustvu, da izraze svoj protest koji bi vodio ka
svetu konacno pogodnom za zivot — un monde enfin habitable (Andre Breton). Ovakve
teznje mogu se nazvati i utopijskim, a ogledaju se u avangardnim cksperimentima,
najpre interdisciplinarnim i transmedijjalnim, sa jakim naglaskom na socijalnoj
1 politickoj angazovanosti, a zatim 1 stvaranju posebnih mikrokosmosa, li¢nih
univerzuma iz kojih pojedinci deluju, donoseci svetu nove perspektive 1 ideje za
promene. Kao lajtmotiv mozemo uzeti fenomen lutalastva, kako u smislu putovanja
po fizickim prostorima 1 otkrivanja ,,novih svetova”, tako 1 kroz mentalna i duhovna
prostranstva, u pasioniranoj potrazi za razumevanjem nekih od najvaznijih misterija
coveka 1 sveta.

Arhivski materijali koji su obradivani pripadaju legatima Milice Zori¢ i
ROdOlJuba Colakovi¢a, Ane Colak Anti¢, Vana Zivadinovi¢a Bora, Milana Dedinca
1 Radmile Bunusevac Dedinac, Ratislave Tabakovi¢, Miroljuba Todorovi¢a, kao i
poklonima Jelene Jovanovi¢ i Drage Pani¢. Ve¢ u uvodnoj $pici, u popisu glavnih
likova epizoda,”> mogu se naslutiti okviri pria koje ¢ine ovu seriju, dok nazivi
epizoda nude dodatne nagovestaje za pracenje narativa. Svi ovi osobeni kreatori,
mislioci 1 eksperimentatori bili su avangardne figure koje su trasirale ,,drugi put” ili
»~drugu liniju” za drustvo, umetnost i ¢itavo covecanstvo. Pocetkom dvadesetog veka
pokrecu se znacajne promene paradigme u drustvu 1 umetnosti. Istorijske avangarde
(futurizam, konstruktivizam, dadaizam, nadrealizam 1 zenitizam) suprotstavljaju
se modernistickom modelu sagledavanja umetnosti, zagovarajuci brisanje granica
izmedu umetnosti 1 zivota, boreéi se protiv autonomije umetnosti kao kategorije

2 Vane Bor, Milan Dedinac, Rastko Petrovi¢, Leonid Sejka Ivan Tabakovi¢, Milica Zorié
Colakovi¢, Miroljub Todorovi¢
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burzoaskog drustva (Peter Birger). Avangarde u nacelo sklada unose heterogenost
1 diskontinuitet: one diskredituju uobicajeni redosled u narativnom ili likovnom
predstavljanju realnosti. Protive¢i se mimetizmu u vizuelnim umetnostima, avangarda
se bori za ,,desemiotizaciju same europske civilizacije” (Orai¢ Toli¢ 1990, 108), a
to bi znacilo da se avangardna kultura suprotstavila celokupnoj evropskoj bastini.
Pomenuti pokreti s pocetka dvadesetog veka zalazu se za odbacivanje tradicionalno
eurogenih kulturnih kategorija: na podrucju filozofije ratio, na podrucju psihologije
svest, na podrucju politike klasno drustvo, a na podrucju umetnosti mimetizam. (Oraic
Toli¢ 1990, 108) Nastojanja da se umetnost 1 zZivot izjednace, da se potru granice
koje su 1h razdvajale 1 stvort humanije drustvo 1 pozicija za umetnika kao aktivnhog
ucesnika u drustvenom zivotu, donose paradigmatsku promenu — skretanje fokusa
sa estetske dimenzije na drusStveni sadrzaj 1 kontekst u kojem umetnicko delo
nastaje. Jedan od metoda uvodenja zivota u umetnost bio je unosenje predmeta
iz svakodnevice u polje umetnickog dela. Stoga, omiljeni nacini izrazavanja bili
su kolazi, asamblazi, foto-montaze, automatski tekstovi nadrealista, redimejd, ali 1
akcije ponasanja. Ukljucivanje zZivota u umetnost nasuprot mimeticke slike zivota
predstavlja ideju istinitosti naspram falsifikovanja zivota” (Breton). Ukidanjem
tradicionalne logike umetnosti koja se pokazuje svetu, u avangardnom cinu se isti
taj svet pokazuje kroz umetnost. (Sretenovi¢ 2013, 37)

Tema predmetnosti, odnosa prema predmetu, relacija subjekat—objekat, jeste
jedna od vaznih odrednica ovog omnibusa; ona je nit koja povezuje sve epizode. Linije
koje su trasirane u prvoj polovini veka dobijaju nastavak u narednom avangardnom
talasu. Borba protiv autonomije umetnosti vodena je kroz raspravu o predmetnosti u
umetnosti 1 samom predmetu umetnickog dela. Kao alternativa za destabilizovanje
tradicionalnih likovnih medija (slikarstva 1 skulpture), krajem Sezdesetih godina
pojavile su se ideje o dematerijalizaciji umetnosti 1 konceptualnoj umetnickoj praksi,
publikovane u tekstovima Dzeka Birnama i Lusi Lipard.? U isto vreme, rasprava se
§irt 1 na drugoj strani spektra, gde se javlja odricanje od tradicionalnih umetnickih
medija 1 okretanje predmetnosti, pa Majkl Irid, za razliku od Birnama i Lipard, istice
nuznost objekta i predmetnosti u novim umetnickim praksama.* Nove umetnicke
prakse nastavljaju sa preispitivanjem tokova 1 dostignuéa civilizacije, fokusirajuéi
se na meru u kojoj su oni u sluzbi sveta konacno pogodnog za zivot. Umetnici se
trude da daju odgovore na sve prisutniju kulturu konzumerizma podrzanu masovnim
medijima, $to dovodi do renesanse redimejda 1 drugih oblika montaze (Peter Birger), a
u novim oblicima ponovo se javljaju 1 umetnicke akcije 1 prakse koje potpuno negiraju
predmetnost 1 materijalnost. Generacije umetnika nakon Drugog svetskog rata
vracaju se avangardama prethodne generacije, Cesto citirajuci 1 koriste¢i njene metode
1 dostignuca kako bi nastavili sa demistifikacijom 1 demitologizacijom umetnickog dela
1 proglasili umetnost za svakodnevnu zivotnu praksu.

3 Burnham, Jack. “Systems Esthetics.” Artforum 7:1 (Sep 1968): 30-35; Lucy R. Lippard with John
Chandler, “The Dematerialization of Art,” Art International 12:2 (Feb 1968): 31-36.

4 Fried, Michael. “Art and Objecthood.” (1967) in Art and Objecthood: Essays and Reviews, Fried,
Michael, 148-172. Chicago and London: The University of Chicago Press, 1998.
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Arhivski materijal iz Legata Ane Colak Anti¢, 2022, foto Bojana Janji¢, MSU

Jos jedna vazna tema naseg serijala su svakako lutalastvo i kolekcionarstvo,
posto su price koje ga ¢ine nastale uglavnom zahvaljujudi skitalackim 1 sakupljackim
porivima junaka. Lutanja po predgradima, obilasci buvljih pijaca, potrage za
razlicitim kuriozitetima, ¢udesnim 1 retkim stvarima, deo su nadrealisticke prakse.
Dva prijatelja, Milan Dedinac 1 Rastko Petrovi¢, knjizevnici koji su se medusobno
uvazavali, delili su fascinaciju putovanjima 1 strast za otkrivanjem novih fizickih i
metafizickih prostranstava, o ¢emu govore predmeti iz Legata Milana Dedinca i
Radmile Bunusevac Dedinac. Epizoda Put ptica u fokusu ima poseban prirodnjacki

Detalj vitrine Plice 1z Amazonye, Legat Milana Dedinca 1 Radmile Bunusevac
Dedinac, foto Bojana Janji¢, MSU
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kuriozitet: vitrinu sa prepariranim pticama koju je bra¢ni par Dedinac kupio
od izvesne stare Italijjanke u Rovinju, gde su boravili tokom poslednjih godina
Dedincevog zivota. (Gvozdenovi¢ 2004, 14) Zajedno sa Pikasovim tanjirom Lik sa
golubom, tanjirom Zana Lirsa Petao, kao i komadima narodne keramike sa predstavama
zdrala ili petla, vitrina ,,Ptice iz Amazonije” otkriva Dedincevu opsesiju pti¢jim
svetom 1 svime §to on simbolizuje — putovanjima, lutanjima, slobodnim kretanjem.
Dedinac je svoju prvu antipoemu Javna ptica objavio 1926, a Marko Risti¢ ju je
iskoristio za neku vrstu proglasa nadrealizma. U istom legatu, a van umetnickih
zbirki Muzeja, ¢uvaju se 1 predmeti koris¢eni u ritualima zapadnoafrickih plemena
— ritualna figura Zene sa krcagom izradena u bronzi, poreklom iz Benina, kao 1
hermafroditska figura od drveta, koja pripada kultu plodnosti 1 kultu inicijacije,
iz Obale Slonovace. Ovi magijski predmeti koje je Rastko Petrovi¢ poklonio
prijateljima nakon putovanja u Afriku, gde je tragao za pocecima kulture 1 boljim
razumevanjem evolucije ljudskog duha, deo su epizode Figure dalekih putovanja.

Likovni aktivitet beogradskih nadrealista nije bio prepoznat ni izlagan
u tadasnjem sistemu umetnosti. Medutim, ni oni nisu imali ambicija da njithova
umetnost bude uvedena u sistem 1 da ih promovise kao vizuelne umetnike, vec¢
je ona uvek bila deo projekta nadrealistickih istrazivanja.” Nadrealisti su svoju
umetnost nazivali eksperimentacija, a sebe nisu nikada smatrali slikarima, $to govori
u prilog njithovoj teznji da deluju izvan granica umetnosti. Za njih je umetnost
bila neodvojiva od svakodnevne zivotne prakse, a raskid sa tradicijom su izrazili
u jednoj recenici: ,,Ceo jedan svet protiv celog jednog sveta.” (Vuco, Aleksandar;
Risti¢, Marko; Davico, Oskar; Dedinac, Milan 1 dr. 1931, 1)

Legat Vana Bora primljen je u Muzej 1989. godine, a u njemu se naslo
jedinstveno umetnicko delo ltalian Pictures nastalo 1944,% taéno dvadeset godina
posto je Andre Breton objavio prvi manifest nadrealizma (oktobra 1924). Zreo
nadrealisticki rad zrelog 1 autenticnog nadrealiste, predstavljen kroz 67 kolaznih
intervencija u knjizi pronadenoj u lutanjima Londonom, punog naziva Ilalian
Puctures Drawn with Pen and Pencil, autora Samjuela Meninga (Samuel Manning,
1821-1881). Epizoda MontaZa realnosti otkriva pricu o nadrealistickom kolazu,
avangardnoj montazi 1 Borovom beskompromisnom nadrealistickom senzibilitetu.
Kolaze koje je izradio posvetio je avangardnim umetnicima, prijateljima i uzorima
svetske umetnicke scene — Andreu Bretonu, Tristanu Cari, Polu Eljaru, Maksu
Ernstu, Salvadoru Daliju, Pordu de Kiriku.

Epizoda Sguzvani papir / Papier froissé rasvetljava Borova istrazivanja u
domenu slikarstva podstaknuta izlozbom slika Maksa Ernsta koju je video 1927.
u Parizu. Slike u tehnici papier froissé (zguzvani papir), kao 1 toile defroissée (naborane
slike), danas su nam poznate samo sa reprodukcija u nadrealistickim izdanjima 1
fotografija koje se ¢uvaju u Muzeju savremene umetnosti. U dokumentu Aratak

5 U prvom nadrealistickom manifestu Breton proglasava: ,,Mi nemamo talenta...” (Breton 1979, 37)

6  Te godine je Vane Bor bio primoran da emigrira iz Jugoslavije pod pritiscima, ucenama i
pretnjama ljoticevaca, odnosno pripadnika Srpskog dobrovoljackog korpusa, u novinama Nova
borba. Sklonio se u Englesku, gde je vodio povucen zivot, bez kontakta sa Beogradom.
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Vane Zivadinovi¢ Bor, lialian Pictures Drawn with Pen and Pencil, 1944, foto
Bojana Janji¢, MSU

komentar na shku Les lentations de Saint-Antone i na ostale shke radene u Vinjcima, Bor
kaze da je papier froissé ,bila prva originalna tehnika u nadrealistickom slikarstvu”
1 opisuje postupak primenjen u cksperimentima iz kojih su nastale slike Na trzistu
nemih pesama, Puz-Kula, Totem-Seks, Edip u prostoru, Iskusenja sv. Antona.

Iz lutanja svetom, gradskim ulicama, buvljim pijacama, deponijama,
prostorima dalekih i manje poznatih kultura, kroz vreme 1 istoriju, kroz druge
svetove matematike, hemije, geologije, alhemije, ezoterije, tokom kojih sakupljaju
najrazlicitije predmete — svakodnevne, odbacene, iskoris¢ene, ritualne, licne, tude
1 nicije — nasi junaci se vracaju u sopstveni mikrokosmos gde kreiraju sopstvene
kolekcije, licne arhive 1 kabinete ¢udesa, nastavljaju sa eksperimentima 1 odatle ih
nude svetu kroz svoju umetnicku praksu.

Jedan od najmisti¢nijih flanera (fldnewr) u nasem omnibusu svakako je
Leonid Sejka. U legatu koji je Muzeju zavestala Sejkina supruga Ana Colak Anti¢
nalazi se preko 90 slika 1 objekata, 106 crteza, pet asamblaza, cetiri grafike, ali
1 ogroman broj fotografija, tekstova, pisama, licnih dokumenata 1 predmeta, kao
i dva znacajna rukopisa: Grad — Dubriste — Jamak’ i Knjiga-objekat br: 3 Ureda za
registracyu 1 klasifikactu. Sejka je junak u cak cetiri epizode — Porodica, Maketa, Dubriste
igraliste | Fatamorgana Zamka. Sejkin li¢ni univerzum sazdan je u paroli: Grad — Pubriste
— Zamak, prici o lutanju coveka kroz zivot-lavirint prema simbolickom Zamku.
Sejkina lutanja pocinju na gradskim deponijama, na kojima se on igra i stvara
jedno posebno, svoje Pubriste. Sam kaze da je DPubriste njegovo igraliste 1 dovodi
ga u vezu sa dadaistickim igrama 1 negacijom umetnosti. Igre na deponijama bile su
radnje — Setnje, akcije sakupljanja 1 proglasavanja predmeta Pubrista, inicijacije. Za

7 Tekst je nastao 1957. godine, a objavljen je 1982, posle Sejkine smrti.
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Li¢ni predmeti Leonida S(jkv, foto Bojana Janji¢, MSU

njega su predmeti sa Pubrista odbaceni objekti koji su izgubili funkciju, oslobodeni
prethodne svrhe 1 znacenja. Takve objekte on klasifikuje 1 dalje obraduje, dodeljujuci
im novo znacenje — proglasavanjem kroz destrukciju ili multiplikaciju menja njthovu
semanti¢ku dimenziju. Sakupljene predmete Dubriita Sejka je ugradivao u svoje
objekte-kutije — gift mullipleks. Teme Dubrista stavljao je u kontekst potrosackog
drustva, nadolazece kulture konzumerizma i gomilanja smeca 1 otpada. Cesto je
govorio o otpacima koji nastaju prilikom kosmickih letova, navode¢i da i na Mesecu
postoji jedno prilicno veliko dubriste.

Sejka kaze da se u Dubristu nalazi pustinja koja krije lavirint, a na izlazu iz
lavirinta je Zid. Prolazak kroz lavirint i preko Zida je najkraci put do cilja — Zambka.
»~Zamak je mozda ostrvo slobode, zona izmirenja suprotnosti (mediala), terasa
zemaljskog raja.” (Sejka wZamak”, 1098-1099) Zamak nagovestava postojanje
jednog simetricnog, konacnog sveta, gde su sve suprotstavljenosti, sve razlike 1 sav
haos izmireni. Mnogo vaznije od samog Zamka jeste putovanje do njega 1 ideja
o njegovom postojanju. To putovanje je traganje za centrom, za uspostavljanjem
celovitosti 1 harmonije, otkrivanje punoce zivota. Price o putovanju ka Zamku,
kome se tezi kao krajnjem idealu, jesu slike soba, enterijera, odaja i terasa.

Epizoda Sveska vizyja inspirisana je beleznicom Milice Zori¢, sveskom
ispunjenom idejama, skicama, clancima, reprodukcijama dela iz istorije umetnosti,
slikama zZivotinja, nuklearnih raketa, razli¢itih aparata i tehnickih crteza masina 1
oruzja napravljenih za uniStavanje sveta, 1 blize nam objasnjava viziju tapiserija ove
autorke. Pedesetih godina dvadesetog veka tapiserija se probija kao novi medij u
likovnoj umetnosti. Kao intimno 1 ,,7ensko” izrazajno sredstvo, vezuje se za narodno
stvaralastvo, proizvodnju upotrebnih predmeta. U Milicinom svetu, tapiserije
naseljavaju stvorenja 1 motivi iz unutrasnjeg sveta uzasa kojima je 1 autorka svedocila
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Milica Zori¢, Izdga na gozbi, 1963, foto Bojana Janji¢, MSU

tokom zarobljenistva u Drugom svetskom ratu, 1 o kojima je slusala u godinama
Hladnog rata. Ovim svetom provejava strah 1 briga za civilizaciju koja strmoglavo
juri u ambis, na krilima tehnickog 1 svakog drugog garantovanog progresa.

Prema zelji svog supruga Ivana Tabakovi¢a, Ratislava Tabakovi¢ ustupila je
njegovu zaostavstinu Skupstini grada Beograda, sa obavezom da se sva umetnicka
dela predaju Muzeju savremene umetnosti ,,na ¢uvanje, staranje, strucnu obradu
1 izlaganje”, kako stoji u Ugovoru o poklonu iz 1983. godine. U legatu se nasla i
stara kartonska fascikla sa natpisom Likovna morfologya stvaralacke sile u kojoj su teze
1 izjave, na tankim, pozutelim hartijama ispisanim rukom i pisacom masinom, Cija

Ivan Tabakovi¢, Fenomenologya ili 1zvori likovnog istrazivamja @ stoaranja, 1955, foto
Bojana Janji¢, MSU
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je prica posluzila za epizodu Stwaralatka sila. Kratke recenice predstavljaju plod
dugogodisnjeg posvecenog traganja 1 rada na otkrivanju tajnih odnosa izmedu
prirodnih fenomena i umetnickog stvaralastva. Izjave su deo Tabakovi¢evog
rada koji je, pod nazivom Fenomenologya ili 1zvort likovnog istrazivanja @ stvaranja, bio
1zlozen 1968. u jugoslovenskom paviljonu na 34. Bijenalu u Veneciji, a upotpunjen
kolazima, crtezima 1 foto-montazama koje ilustruju njegovu teoriju o sintezi nauke
1 umetnosti, duhovne slike 1 estetske predstave, iz prosirenog polja istrazivanja
umetnosti, filozofije, etike, nauke, okultnog, alhemije 1 ezoterije. (Merenik 2004, 52)

Krajem Sezdesetih 1 tokom sedamdesetih, Miroljub Todorovi¢ razvijao je
vizuelnu, kompjutersku, permutacionu, objekt 1 gestualnu poeziju. Njegova lutanja
prostorima scijentizma i signalizma podrazumevala su akcije, koje naziva signalisticke
manifestacije, a u kojima koristi kompjuterske materijale poput traka 1 busenih
kartica. On piSe poeziju na kompjuteru iza ¢ega ostaje kartica sa binarnim zapisom
pesme. Ovakav nacin rada unosi inovacije 1 radikalne promene u umetnicke prakse
tog vremena. Epizoda Think About Signalism pojasnjava Todorovic¢eve eksperimente
1 odnos prema objektu. Njegova objekat-pesma Vieme je novac koristi odbacene 1
iskori$¢ene predmete poput plasticnih tanjira 1 ¢asa, pakovanja deterdzenta za ves,
reklame 1 slike iz Casopisa 1 novina, kao 1 tekstualne isecke iz Stampe, kojima umetnik
daje novu funkciju — uklapa elemente izvucene iz prvobitnih kontekstualnih celina
u novi semanticki okvir, dajuci im nov zivot 1 nove uloge.

Radni naziv izlozbe Iz fioka naglasavao je nameru kustosa da izloze
istrazivacke resurse koji se Cuvaju u Muzeju savremene umetnosti 1 istaknu
potencijal materijalnih svedocanstava za citanje 1 upoznavanje umetnickog nasleda.
Od ovog naziva ostale su samo fizicke fioke, mobilijar muzejskih depoa u kojima se
sistematizovano ¢uvaju muzejski predmeti, a koje su iskoris¢ene za izlaganje arhivske

Miroljub Todorovié, Vieme je novac, 1969, foto Bojana Janji¢, MSU
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Leonid Sejka, iz serije crteza na kutijama od cigareta, 1967-68, foto Bojana
Janji¢, MSU

grade. Posetioci su pozvani da otvore fioke 1 zavire u materijal, da se podstaknu
na ucesc¢e u otkrivanju delova postavke. Na izlozbi su koris¢eni 1 drugi didakticki 1
interaktivni elementi. U skladu s principima muzeoloske zastite, autenticne sveske
umetnika, knjige 1 drugi osetljivi materijali (Sveska vizija Milice Zori¢, Knjiga-objekat br.
3 URK Leonida Sejke, ltalian Pictures Vana Bora, Likovna morfologija stoaralacke sile Ivana
Tabakovica) snimljeni su i prikazani na monitorima, dok je dramski tekst pronaden
u arhivi Leonida Sejke snimljen u audio-formatu i bio je dostupan posetiocima
koji su imali hrabrosti da pritisnu crveno dugme 1 poslusaju ovu novootkrivenu
svojevrsnu radio-dramu. Interaktivni pristup u postavci doprinosi neposrednijem 1
intimnijem dozivljaju izloZenih materijala 1 nasleda. U tekstu Iskustvo ¢ siromastvo,
objavljenom pre skoro devedeset godina, Valter Benjamin se pita: ,,[U] ¢emu je
uopste vrednost celog naseg kulturnog nasleda, ako ga vise ne povezujemo sa
iskustvom?” 1 odgovara: ,,Osiromasili smo. Odrekli smo se svog ljudskog nasleda,
deo po deo, Cesto ga ostavljajuci po zalagaonicama, za stoti deo njegove vrednosti,
u zamenu za bedni sitni§ savremenosti.” (Benjamin 2016) Postavljanjem neumetnickih
predmeta iz svakodnevne kulture u jukstapoziciju sa umetnickim delima stvorena
je posebna situacija, sa otvorenim moguénostima za nove dozivljaje 1 saznanja.
Zahvaljuju¢i kumulativnom dejstvu velikog broja dokumenata 1 predmeta preuzetih
iz svakodnevnog zivota umetnika, posetioci su dobili priliku da sa umetnicima
stvore blisku vezu.

Naziv Stvart vibrantne — stvari svecane preuzet je od Leonida Sejke. To je citat
njegove beleske uz skicu 1z serije slika odaja Zamka: ,,Svetlost kao energija zracenja,
kao zvuci orgulja. Stvari vibrantne — stvari svecane. Interijer izrazava raspolozenje
religiozno, svec¢ano ili misticno.” I radni naziv, kao 1 ovaj izabran da zvani¢no
naslovi izlozbu, odnose se na zainteresovanost kustosa za mogucnosti 1 potencijale
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arhivske grade u umetni¢kim muzejima i zbirkama. Sta nama znaée stvari u odnosu
na umetnicko naslede?

Pitanje arhiva neodvojivo je od pitanja se¢anja u okviru arhiva, ali ne
se¢anja na proslost, ve¢ se¢anja koja nam sluze u sadasnjosti 1 buduc¢nosti. Arhivski
predmeti predstavljaju testimonijume, nose tragove dogadaja, kodove 1 Sifre iz
kojih proizlaze nove istine. Pozivaju¢i se na Fukoovo videnje arhiva kao sistema
koji uspostavljaju iskaze kao dogadaje i stvari, ,pre svega zakon onoga §to moze
biti receno, sistem koji ureduje pojavu iskaza kao singularnih dogadaja” (Fuko
1998, 140), Hal Foster tvrdi da ,,arhiv po sebi nije ni afirmativan ni kriti¢an; on
jednostavno nudi pojmove diskursa”. (Foster 2006, 69). Vracajuci se arhivskoj gradi
1 materijalima, mi ih ponovo tumacimo, sa razli¢itith polazista, unose¢i razlicite
sisteme iskustava u tumacenje, odnosno kreiramo iskaze, proizvodimo nove istorijske
istine. (Podoroga, ,,O filozofiji arhiva (beleske)”, 47-60) Svako novo tumacenje arhiva
1 svedocanstava daje nam Sansu za nova otkrica. Dogadaji iz necije licne istorije
ostavljaju materijalne tragove u vidu dokumenata, fotografija, raznih memorabilija.
Zahvaljujudi njihovoj interpretaciji, desifrovanju tragova 1 iskaza, arhivski predmeti
nastavljaju svoj zivot, umesto da ostanu mrtve stvari pohranjene u kutijama i na
policama muzejskog depoa.

Arhivski materijali prikazani na izlozbi Stari vibrantne — stvari svecane
svedoce 1 0 odnosu umetnika prema predmetu 1 arhivu. Pored li¢nih dokumenata,
dragocenih beleski, dnevnickih zapisa 1 prepiski, u muzejski arhiv stigli su 1 predmeti
koji svedoce o eksperimentima, istrazivanjima i lutanjima. Iskustva nasih modernih
flanera ostala su zabelezena u kolaziranim sveskama, africkim feti§ lutkama,
flasama, kutijama, drugim ,,andrmoljama” sa deponija, kutjjicama sa sitnicama

A

Ivan Tabakovi¢, dokumentacija umetnickog rada Fenomenologya ili izvort likovnog

istraZwanja 1 stvaranja, 1955, foto Bojana Janji¢, MSU
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poput cioda, palidrvaca, dugmica 1 tome slicno. Sve te ,male” stvari vibriraju u
frekvencijama prica svojih sakupljaca, nose kodove 1 namere kolaza, asamblaza,
montaza u koje nisu nikad uspele da se ugnezde. Transformativan i inovativan,
istrazivacki duh umetnika ¢ini eksperimentatorom, nauc¢nikom, interdisciplinarnim
istrazivacem, madionicarom, alhemic¢arom, vidovnjakom 1 $amanom, lutalicom 1
kolekcionarom, autenticnim pojedincem koji je spreman da povede napred ka svetu
konac¢no pogodnom za zZivot.
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THE EXHIBITION
THINGS VIBRANT — THINGS DIGNIFIED

Summary:

The exhibition Things Vibrant — Things Dignified examines the importance
and potentials of archival materials and documentation in art museums and offers
a model for using those potentials. Set as a kind of omnibus in thirteen separate
episodes, the exhibition deals with the subject-object relationship and the concept
of objectivity within the artistic practices of the twentieth century. Non-art objects
that arrived at the Museum of Contemporary Art through donations and legacies
were treated as testimonies and research material for clarifying this relationship,
as well as meeting the artist in the roles of archivist and collector, at the same
time a creator of their own universe and fldneur in physical and spiritual realms.
The exhibition highlights avant-garde movements as paradigm shifters in art,
introducing new approaches in which art and life are equated. One of the ways to
bring life into art is to include utilitarian non-art everyday objects in a work of art.
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