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Apstrakt:

Tekst razmatra ulogu Dragoljuba Aleksic¢a u dva filma sa istim nazivom — Nevinost bez
zastite. Film iz 1968. godine konstruisan je kao kolaz: filmska prica izloZena je kroz
sudar sekvenci iz prvobitne Aleksi¢eve Nevinosti bez zastite, dokumentarnih snimaka
koje pravi Dusan Makavejev, arhivskih snimaka Beograda i feljtona u kojima se prate
desavanja iz vremena Drugog svetskog rata. Uporedujudi licnosti koje se pojavljuju
na kolazu Toranj vecnosti Pede Milosavljevica iz 1968. godine sa onim u Makavejev-
ljevom ostvarenju, uoc¢ene su medusobne veze izmedu razli¢itih umetni¢kih formi,
politike i umetnosti, dok je istovremeno ukazano na znacaj ,,malog ¢oveka” u stvaranju
zvani¢nog toka istorije.

Kljucne reci: Dragoljub Aleksi¢, Peda Milosavljevié, Dusan Makavejev,
Toranj vecnosti, Nevinost bez zastite, kolaz, film
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Kada je 1969. godine pokrenut Rok!, ¢asopis za knjiZzevnost i esteticko ispitivanje
stvarnosti, izvestan broj ¢lanaka bio je posveéen drustvenim i umetnic¢kim okolnostima
iz prethodne, prelomne 1968. godine?. U njima su ovi dogadaji komentarisani ili je
udinjen pokusaj njihovog uzdizanja na nivo umetni¢kog dela. Eklatantan primer
ovakvog preoblikovanja stvarnosti odnosi se na nemire u CSSR i stradanje studenta
Jana Palaha, koji je 16. januara 1969. godine izvrsio samoubistvo spaljivanjem u znak
protesta protiv sovjetske okupacije Cehoslovacke, zapocete godinu dana ranije. U jez-
grovitom tekstu s naslovom ,Dodatak za zbivanja u CSSR” praéenom ilustovanom
crnom tablom s Palahovim imenom i nizovima istovetnih re¢i ponovljenih onoliko
puta koliko je to dozvolio format hartije (svoboda+demokracie+suverenita+samostatnost)
— nekom vrstom memorijalnog spomenika na papiru — ovaj protestni akt trans-
formisan je u performans tokom koga je pobunjeni dvadesetogodisnjak odlucio da
sopstvenom Zrtvom ukaZe na posledice sovjetskog upada u Cehoslovacku i
dalekosezne konsekvence koje ova invazija ima za Evropu.

Jan Palah, student filozofije, zapaljeni, samozapaljeni predmet na Va-
clavskim Nemjestima konstrukcija nacinjena od coveka (jos Zivog) i vatre (izaz-
vane prolivenim benzinom, kao i varnicenjem glave Sibice). Zapaljeni pokretan
predmet (pri pokusaju da ga ugase, potrcéao vicuci: , Pustite me, ja moram da iz-
gorim!”). Sledeca Cetiri dana: ljudska mixed-tvorevina koja umire, misli i govori.®

Trodnevna agonija zavrsila se tragi¢no po Jana Palaha. Njegova smrt iz revolta
postala je istorijska epizoda u godini u kojoj je i austrijski umetnik Rudolf Svarckogler
pronaden mrtav ispod prozora, kroz koji je, pretpostavlja se, slu¢ajno pao.*

Tekst koji sledi nece biti posvecen ¢asopisu Rok, iako inspiraciju za pisanje o jed-
noj li¢nosti u kontekstu dva stara filma sa istim nazivom (prvi je snimljen 1942, a drugi
1968. godine) dugujem sluc¢ajnom susretu sa primerkom prvog broja ovog Casopisa.
Gorepomenuti dogadaji, komentarisani u Roku, nisu tema ovog rada, ali sacinjavaju
kulturnu i istorijsku pozadinu neophodnu za razumevanje dva umetnicka dela,
nastala 1968. Rec je o kolazu s nazivom Toranj vecnosti Pede Milosavljevica i kine-
matografskog ostvarenja Nevinost bez zastite Dusana Makavejeva. Ono $to ih povezuje
jeste kolazna struktura, zasnovana na principu asocijativnosti, neo¢ekivanom nizanju
vizuelnih senzacija koje proizvode smisao u medusobnoj konfrontaciji (zanimljivo je
da su na sli¢an nacin organizovani i tekstovi objavljeni u Roku). Drugu sponu izmedu
pomenutih dela ¢ini duh jednog vremena koje kulminira u revolucionarnim zbiva-
njima 1968. godine: i Milosavljevi¢ i Makavejev vesto se poigravaju sa ikonografijom
socijalizma koja promovise vrednosti takozvane srednje klase.

Milosavljeviéeva slika viseslojni je kolaz antropomorfnog oblika na ruzicastoj
pozadini: u razli¢itim nivoima niZu se poznate i anonimne li¢nosti, a na vrhu kolaza
nalazi se figura kneza Pavla Karadordevica, iznad koga je nalepljena predstava decaka
koji drzi otvorenu knjigu. Odnos i raspored li¢nosti mogao bi da ukazuje na afinitet
umetnika i rang koji im on pripisuje, slazuéi ih po etaZama u konstrukciji nalik
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petospratnoj piramidi. Likovi ne komuniciraju medusobno (jedni drugima su okrenuti
ledima); u odredenim delovima reprezentacije dolazi do njihovog nagomilavanja, dok
su u centralnom segmentu kolaZa rasporedeni po dubini. Celinom slike dominiraju
dve figure: duvac u staklo, u donjoj zoni, i knez Pavle, u gornjoj polovini predstave.
Mnostvom odabranih figura (s jasno prepoznatljivim licem ili bez njega) Milosavljevié
stvara perceptivnu konfuziju u kojoj se s teSkoéom mogu odrediti zakonitosti konstru-
isanja predstavljenog sadrzaja. Moguce je, ipak, u kolazu s formom ljudskog tela uociti
da ki¢meni stub ¢ini pognuti radnik u beloj potkosulji, da je na mestu srca (slu¢ajno ili
namerno) smesten Josip Broz Tito, dok inteligencija pripada liku kneza Pavla (¢iju
glavu akcentuje realisticki detalj podignutih ruku), kao i da je najvedi deo tela sastav-
ljen od pripadnika proleterijata. SloZena reprezentacija mogla bi biti propracena poz-
natim stihovima: , Podignimo u vis ¢ela / mi — junaci rada svog / nasa bic¢e zemlja
cela, / da nam Zivi, Zivi rad!” i dodatno komentarisana navodenjem godine nastanka.

Makavejev se opredeljuje za sli¢an postupak (kolaZ kao primarni gradivni prin-
cip najavljen je u uvodnoj sekvenci filma ubrzanim smenjivanjem crvene monohromne
pozadine sa zelenom, plosnom reprezentacijom ljudske figure podignutih misica),
utemeljen u ejzenstajnovskoj montazi atrakciji koja zahteva znadajan intelektualni an-
gazman gledaoca. Istorijske licnosti Milosavljeviéevog kolaza nanizane jedna
pored/iznad druge, Makavejev stavlja u dinami¢an odnos kojim ih svesno dekontek-
stualizuje (ironijski prevrednuje). One nisu samo vertikalno poredane prema zakoni-
tosti koju posmatra¢ moZe razumeti u skladu sa sopstvenim shvatanjem istorije:
raspolazudi istovremeno slikovnim i zvuénim sredstvima reditelj upravlja paznjom
gledaoca, skracujudi ili produZavajuéi trajanje originalnih i/ili naknadno umetnutih
sekvenci. On stvara jasno organizovan uzro¢no-posledi¢ni tok koji nedvosmisleno
ukazuje na njegovo razumevanje istorijskih zbivanja i mesto koje u tom toku zauzima
istaknuti pojedinac — narator Dragoljub Aleksic¢.

Zaseban segment prvog broja Roka nazvan Tri Aleksica bio je posvecen li¢nos-
tima sa istim prezimenom i sli¢nim imenima: Draganu, Dragoljubu, Dragutinu. Re¢je
o podsecanju na zapostavljene i nedovoljno proucavane umetnike, koji o¢igledno za-
sluzuju znacajniju paznju. Kako se dogodilo da se uz osnivaca i glavnog protagonistu
Jugodade, Dragana Aleksica, nade samouki filmski stvaralac, zanatlija, kova¢ Dragoljub
Aleksi¢? Ista prezimena prizivaju u secanje dvojicu neobi¢nih li¢nosti koje su delovale
u razli¢itim periodima 20. veka: stvaralastvo Dragana Aleksica obeleZilo je dvadesete
godine proslog stoleca, a tragicno se zavrsilo neposredno pre pocetka filmske ak-
tivnosti snagatora Dragoljuba. Nema sumnje da je poetska, vizuelna i teorijska praksa
domaceg dadaiste ostavila znacajan trag u razvoju jugoslovenske avangarde, ali, up-
rkos tome, ¢ini se da bi svaki pokus$aj uporedne analize stvaralastva dvojice prezime-
njaka bio preteran. Osim §to su rodeni pribliZzno iste godine pocetkom veka (Dragan
1901, a Dragoljub 1900) i §to su pokazivali snazno interesovanje za film, izmedu delo-
vanja pomenutih osoba tesko bi se mogle povudi znacajnije paralele.” Nemoguénost
poredenja, medutim, ne vodi diskreditaciji prakti¢no neobrazovanog akrobate Alek-
si¢a: u njemu je postojala izvorna, intiutivna energija ,drugog” kao podsticaj za real-
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izaciju filmskog dela. Upravo je u Dragoljubovom filmu, producent Stevan Miskovi¢
afirmisao pogonsku snagu sakrivenu u ,,primitivcima”, potencijal koji u kriznim vre-
menima nedostaje klonulom, osetljivom umetniku.

Sa izbijanjem Drugog svetskog rata Dragan Aleksi¢ zatvoren je i mucen, a iz
pritvora je pusten s teskim ostecenjima ki¢me, $to je naglo prekinulo njegovu umet-
nic¢ku praksu.® Upravo tada, 1942. godine, usred okupacije, postaje aktivan Dragoljub
Aleksi¢, jugoslovenskoj javnosti poznat po smelim akrobatskim tackama, koje je
beleZio na traci u periodu od 1929. do 1940. godine i kao filmske zanimljivosti prikazi-
vao pre bioskopskih predstava. S kolegama, producentom Miskovidem i trupom
glumaca, on uspeva da snimi prvi srpski ton film Nevinost bez zastite. Posle uspesnog
bioskopskog prikazivanja, film je zabranjen, a Dragoljub i njegov brat Ivan podelili su
rolne i sakrili ih u ku¢ama. Film je bio nepoznat sve do 1968, kada je Dusan Makavejev
odlucio da napravi postmoderno delo sastavljeno od sa¢uvanih segmenata prvobitnog
Aleksicevog ostvarenja i dokumentarnih snimaka Beograda i Srbije, kao i izjava sve-
doka — preZivelih ¢lanova filmske ekipe.” Novim filmom rasvetljen je nepoznat period
skromne srpske produkcije u toku Drugog svetskog rata i ukazano je na znacaj koji je
za narod imao Aleksicev film u vremenu nemacke okupacije.

Nova verzija Nevinosti bez zastite predstavlja, s jedne strane, posvetu Alek-
si¢evom zaboravljenom prvencu a, s druge strane, snimanju filmova. Ne samo da su
sekvence Aleksic¢evog prvobitnog filma uklopljene u strukturu Makavejevljevog dela
ved se u pojedinim njegovim segmentima pojavljuje ekipa — najc¢esce snimatelj i tonac
—koja je prisutna u kadru dok se akrobata sprema da izvede odredeni pokret.®* Uvodnu
Spicu starog ostvarenja Makavejev je integrisao u novi film tek posle trideset minuta i
niza snimaka u kojima se slavi uspeh srpske proizvodnje papirnih kaiseva i prikazuje
berba grozda od koga ¢e nastati vrhunsko vino. Pre nego §to se prepusti zabavi (film
je oduvek shvatan kao segment popularne kulture), gledalac se upoznaje sa napornom
svakodnevicom i rezultatima mukotrpnog rada seljaka i zanatlija (i Makavejev kao da
se poigrava sa stihovima , To su nasih ruku dela, da nam Zivi, Zivi rad!”). Umetanje
snimaka bombardovanog Beograda, dolaska prestolonaslednika Petra II Karadorde-
vica u prestonicu, javnog nastupa generala Milana Nedic¢a u Kragujevcu, kao i izjava
¢lanova ekipe Dragoljubovog filma, remete igrani karakter prvobitnog ostvarenja
narusavajudi njegov kontinuitet. Upravo ovi neigrani elementi koji se nadovezuju na
crnobele sekvence Aleksicevog dela jesu njihov komentar, rediteljev osobeni pogleda
na stanje duha u Srbiji u toku rata i ¢etvrt veka kasnije. Makavejev izbegava prikazi-
vanje aktuelnih desavanja i drustvenih previranja 1968; naivnosti Aleksicevog prvenca
on suprotstavlja arhivsku gradu i dokumentarne pasaZe upotrebljavajuéi agresivni
montazni postupak i zauzimajuéi ostar kriticki stav prema analiziranim istorijskim
okolnostima.’

Sukobljavajuéi svakodnevicu Zivota odabrane porodice (u kojoj maceha
pokusava da uda pastorku za bogatog gospodina Petrovica) sa snimcima urusenog
glavnog grada na ¢ijim ulicama preZiveli pokusavaju da nadu ostatke svojih rodaka
(neocekivani sadrzaj mentalnog ekrana mlade Nade), Makavejev ostvaruje formu ne-
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narativnog filma kojom prevazilazi okvire puke dokumentaristike. Ovaj jedinstveni
filmski kolaz sastavljen je od razli¢itih slojeva stvarnosti, preklapanjem sadasnjeg i
proslog vremena, jukstapozicijom realnog Zivota i imaginarnih situacija. Pritom se vre-
menski oblici pretapaju na vise nivoa: Aleksicev film predstavlja proslost u odnosu na
sadasnjost u kojoj ¢lanovi njegove ekipe ucestvuju u snimanju novog ostvarenja, ali
istovremeno predstavlja sadasnjost u odnosu na dokumentarne snimke iz predratnog
i ratnog perioda koji ozna¢avaju novi nivo proslog vremena. Cak i Aleksi¢ radi sa vre-
menskim slojevima: Nada pokusava da izbegne vencanje za Petrovica uzdisuci nad
slikama voljenog muskarca. Secanja junakinje predstavljena su u vidu njenog men-
talnog ekrana, scenama u kojima otkrivamo lik plemenitog snagatora koji stavlja Zivot
na kocku u rizi¢nim akrobatskim tackama. Sadrzaj Nadinih misli predstavljen je
posredstvom ozivljene Dragoljubove fotografije koju ona ¢uva od pogleda Petrovica.
Na taj nacin je prenos informacija izdignut na visi stupanj: sa polja zamrznute pred-
stave (dvodimenzionalnog junakovog portreta) na nivo njegovih konkretnih akcija ko-
jima zadivljuje publiku. Ovim sredstvom postignuta je neposredna komunikacija sa
posmatracem i identifikacija sa plemenitim i sréanim dobrotvorom, koji ¢e, posto
pokaze svoja fizicka umeca, konac¢no i progovoriti. U slucaju Aleksic¢a vazi maksima
da delo govori vise od reci, §to on potvrduje u dokumentarnim scenama novog filma
u kojima pokazuje akrobacije koje je izvodio kao znatno mladi muskarac. Stoga se on
moze razumeti kao jedinstven spoj narodnog junaka (nepokolebljivog malog Rado-
jice)!, performans umetnika, koji i posle dvadeset godina oseca isti izazov u izvodenju
opasnih tacaka pred publikom, i neznog dZentlmena, kome je najvise stalo da zastiti
nevinu devojku, siroticu bez majc¢inske podrske."

SloZenost kolaznog postupka Nevinosti bez zastite ogleda se i u nacinu na koji
Makavejev sukcesivno rasporeduje sekvence suprotstavljenog sadrzaja i likovnog
kvaliteta (crnobele sekvence smenjuju se sa scenama u boji, naknadno kolorisanim
arhivskim feljtonima ili stripom). O¢ekivanu linearnu narativnost igranog filma on
remeti umetnutim $aljivim stihovima; snimcima razgovora ¢lanova ekipe i nadrealnog
Aleksi¢evog obroka za stolom u ozelenelom vrtu; kabaretskim nastupom macehe uz
pratnju klavira; Dragoljubovom izjavom izgovorenom u objektiv kamere ispred trobo-
jke i Titove fotografije (¢ime je poljuljana vera u prepoznatljivu ikonografiju); balet-
skom tackom izvedenom ispred Muzeja istorije Jugoslavije u kojoj je figura glavnog
junaka karikirana; apstraktnim poskakivanjem akrobatinih misi¢a u vrlo krupnom
planu, uz himnu za koju je stihove napisao Aleksandar Popovi¢; sekvencom u kojoj
vremesni Dragoljub pokusava da zubima amortizuje eksploziju baruta i nizom istori-
jskih snimaka iz vremena rata. Rezultat ovakvog postupka je poklapanje klimaksa
starog i novog filma. Princip dobra, koji zastupa li¢nost neustrasivog akrobate, tek na
kraju trijumfuje nad principom zla, olicenom u gospodinu Petrovi¢u, macehi i
drzavnim organima koji su po oslobodenju pokusali da Aleksica stave na stub srama
zbog tzv. saradnje sa okupatorom.

Sukob dobra i zla, kao primarni element zapleta, uspostavljen ve¢ u prvobitnom
filmu, nadograden je suprotstavljanjem gradskog/urbanog i seljackog / ruralnog prin-
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cipa, koji je naglaseniji u kasnijoj verziji filma. Makavejev je inerpretirao Aleksi¢evo
delo kao deo bulevarske kulture, naglasavajuci njegovu vaznost za istorijsko naslede
glavnog grada.’? Osim sluge porodice (igra ga Pera Milosavljevic), kao predstavnika
ruralne Srbije, u Dragoljubovom filmu ne postoje aluzije na seljacko poreklo junaka.
Prizori iz dobrostoje¢e gradanske familije u kojoj devojku Nadu primoravaju da se
uda za finog i imuc¢nog gospodina Petrovica, Makavejev sukobljava sa arhivskim snim-
cima Nedicevog nastupa u Kragujevcu, u kome je naglasena snaga seljaka i istaknut
potencijal koji lezi u srpskoj zemlji. Naknadno bojeci sadrzaj jela i pi¢a na stolovima,
kao i odabrane delove no$nje mladih seljanki na jednoj od karakteristi¢nih narodnih
proslava, autor na ironi¢an nacin komentarise Srbiju — kakva jeste i kakva bi trebalo
da bude, prema romanti¢noj verziji Dragoljuba Aleksi¢a, omiljenog junaka predratnog
Beograda.”

Bora Cosi¢* istice da Aleksicev lik definige tri osnovna problema u filmu: pitanje
vode, problem slobode i pitanje snage tela. Nadovezujudi se na prvobitno ostvarenje,
Makavejev razraduje ove teme promisljenim slaganjem slika i zvukova, usloZnjavajuci
tako licnost glavnog junaka. Aleksi¢ postaje idealna slika, neka vrsta, prizeljkivanog
zadtitnika. Tri problema koja je uo¢io Cosi¢, a koje je akrobata anticipirao jos 1942. go-
dine, intuitivno osecajuéi njihovu vaznost za okupirani narod, centralni su elementi i
Milosavljevic¢evog Tornja vecnosti. U fokusu ovog dela nalazi se pitanje slobode / borbe
za slobodno misljenje, koju simboli¢no predstavljaju pripadnici radnicke klase u
odabranim etaZama piramide. Istovremeno, istaknuto mesto u tornju pripada vodama,
Zivim, preminulim ili ubijenim vladarima — koji se mesaju s ¢lanovima proleterijata,
pionirima i partizanima. Svi zajedno, u istorijskoj visespratnici, nalaze se u virtualnom
zagrljaju neidentifikovane osobe u belom mantilu cije ruke uokviruju fotografiju kneza
Pavla, li¢nosti koju slikar pokusava da rehabilituje. Intelektualni vrhunac ovog imag-
inarnog trona predstavlja lik decaka koji ¢ita, dok ostale zone kolaza pocivaju na snazi
misica, ise¢enih iz konteksta originalnih reprezentacija, kao i na elegantnoj Zenskoj fig-
uri koja izvodi skok u vodu. Tako je potvrdena maksima ,,u zdravom telu zdrav duh”,
moto Aleksiéevog Zivota, i élan vital, koji se krije u njegovoj nadljudskoj fizickoj snazi,
pre nego u intelektualnoj modi.

Proslavljanje kulta tela u slu¢aju Dragoljuba Aleksica ostaje na nivou benigne
Zelje za isticanjem coveka divovske jacine — koji kida lance, ublazava eksplozije baruta,
balansira na biciklu s jednim tockom ili preleée grad zubima zakacen za avion —
moralnog i ¢astoljubivog junaka spremnog da zastiti nejake od tiranije moénih.” U
tom smislu on nije optereden ocuvanjem savrsenog, zdravog tela (kult proklamovan
u Hitlerovoj Nemackoj i slavljen u filmovima Leni Rifenstal, koji kulminira u tzv. ide-
alnom fizi¢kom izgledu danasnjice): u filmu Makavejeva, ograduje se od mogucih
gresaka, koje su neminovne pri izvodenju istih tacaka posle dvadeset i pet godina.
Aleksic je svestan starosti, telesne propadljivosti i fizi¢kog urusavanja: kada pokusava
da savije gvozdenu Stanglu zubima, on to ¢ini naglasavajuci da je ne moze uviti u spi-
ralu kao nekad; eksploziju baruta u ustima izvodi s neskrivenim strahom; a Zongliranje
na jednom tocku, visoko u vazduhu, ponosno ponavlja drzeci jugoslovensku zastavicu
u ruci.'®
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Stojeci ispred Titove slike, preuzimajucéi karakteristicnu Marsalovu gestikulaciju
u obracanju javnosti, on porice da je saradivao sa okupatorom, isti¢uéi svoju nevinost
i spremnost da se ubije zbog eventualnog gubitka nacionalne casti. I pre nego sto
gledalac sazna ishod filma, Makavejev uzdiZe svog junaka na pijedestal scenom koja
govori o njegovoj moralnoj ¢istoti. Vidno stariji i osedeo, Aleksi¢ pokusava da prikaze
umece zbog koga je nekada bio , kralj Beograda”. Vremesni supermen metafori¢no
izvodi performans kojim kulminira njegova karijera: zakacen zubima za gumu koja
visi s plafona garaZe, on virtualno leti — pomoc¢u kamere koja pravi krugove po stanu.
sloboda neustrasivog duha.!” Cirkularnim kretanjem kamere, Makavejev vodi posma-
traca kroz privatni prostor Aleksiceve kuce, demistifikujuéi tako njegovu li¢nost: on
skromno Zivi u Beogradu Sezdesetih godina, gajeci cvele, secajuéi se slavnih vre-
mena.’®

U trijumfalnom hepiendu (nalik na holivudske zavrsetke) on savladuje Petro-
vica i s voljenom Nadom prelece zgradu pomocu kanapa, potvrdujuéi da za njega
nema nepremostivih prepreka. Aleksi¢ zapravo ostaje autenti¢ni vladar visina i
nebeskog prostranstva: Makavejev ga glorifikuje kao zvezdu, dozvoljavajuéi akrobati
da dokaze svoju superiornost nizom fizi¢ki iscrpljujucih ¢inova.

U drugoj polovini 1968. godine stisali su se studentski protesti, Sovjeti su
umarsirali u Cehoslovacku, ubijen je Robert Kenedi, Stenli Kjubrik prikazao je Odiseju
u svemiru 2001, feministkinja Valeri Solanas pucala je na ameri¢ku ikonu Endija
teo Beograd, prkoseéi oblacima, sam, s gumom u zubima. Izvuden iz zaborava, zah-
valjujuéi Dusanu Makavejevu, osigurao je sebi mesto u istoriji.

Napomene:

1 Casopis je pokrenuo pisac Bora Cosi¢, a izlazio je tokom 1969. i 1970. godine. Formatom i
sadrZajem izdvajao se u odnosu na druge teorijsko-esteticke casopise iz istog perioda. Namera
uredivackog odbora bila je da se objavljuju tekstovi koji su na svojevrstan nacin kombinovani
sa slikama i u kojima se kriticki promisljaju savremeni drustveni i umetnicki fenomeni.
2Oktobra 1968. preminuo je Marsel Disan. Te godine umetnik je uéestvovao u jednom neo-
bi¢nom performansu, koji je za njega imao veliku simbolicku vrednost: rec je o poslednjoj partiji
Saha, koju je odigrao na sceni protiv DZona KejdZa u okviru programa Festivala umetnosti i
tehnologije u Torontu. Partija $aha ne bi bila neobi¢na ni za DiSana, ni za KejdZa, da kompozitor
nije pokusao da ,0zvuéi” misaone procese ucesnika igre. Svaka figura imala je svoju Zicu, a
svakom potezu dodeljen je poseban zvuk koji bi odsvirali muzicari prisutni u sali. Partija je tra-
jala dokle god je bilo posetilaca. Disan i KejdZ realizovali su muzi¢ki komad kojim je ovekovecen
tok misli rukovoden Sahovskim pravilima: on bi se istovremeno mogao razumeti i kao zavrsni
stadijum Disanovog komada Erratum Musical, nastalog prema zakonu slucaja 1913. (godina u
kojoj je roden DZon KejdZ). Interesantno je da je u ¢asopisu Rok objavljen razgovor s Marselom
Disanom iz 1966. godine u kome on govori o umetnosti, slikarstvu, apstrakciji, prijateljstvu s
Bretonom, savremenim umetnicima, itd.
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3Rok, br. 1, Beograd 1969, 76.

“Danas je poznato da Svarckogler nije iskrvario tokom performansa u kome je, navodno, izvrsio
samokastraciju, iako bi se takav postupak bolje slagao sa samospaljivanjem Jana Palaha. Svar-
ckogler nije ¢ak ni ucestvovao u pomenutom performansu: re¢ je o simulaciji koju je, prema
umetnikovoj zamisli, pred kamerom izvr$io njegov prijatelj i model Hajnc Cibulka.

®*Bosko Tokin i Dragan Aleksi¢ zajedno su reZirali burlesku u dva ¢ina Kacaci u Topcideru ili Budi
Bog s nama 1924. godine.

¢ Dragoljub Aleksi¢ je u toku jedne akrobacije pao i polomio obe noge, ostetivsi kicmu. Zbog
pada je ostao niZi za Cetiri i po centimetra i do kraja Zivota je morao da nosi metalni mider oko
tela koji ga je pridrzavao. Cak ni posle ovoga nije se odrekao akrobatske karijere.

7U vreme premijere filma Dugana Makavejeva sovjestske snage su umarsirale u Cehoslovacku.
Novi film mogla je zadesiti ista sudbina kao i stari: da ostane u senci drustvenih okolnosti i
padne u zaborav. Uspeh na Berlinskom festivalu doneo je slavu Dragoljubu Aleksicu, koji je
vise od dvadeset godina ¢ekao na zasluZeno priznanje.

85li¢na igrano-dokumentarna struktura s refleksivnim promisljanjem kinematografskog procesa
i odnosa filmske i spoljasnje realnosti, karakteristi¢na je za niz ostvarenja francuskog autora
Zan-Lika Godara, nastalih tokom Sezdesetih godina proslog veka. Interesantan je primer filma
Prezir (1963), koji zapocinje dugim kadrom u kome se snimatelj priblizava prednjem planu slike
kako bi uperio objektiv kamere u gledaoca. Junaci ovog filma snimaju visokobudZetni film, koji
u prikazanoj realnosti reZira Fric Lang. Makavejev se oslanja na ovu tradiciju, primenjujuéi pos-
tupak kombinovanja razli¢itih izraZajnih oblika, s pamfletskim delovima u kojima protagonisti
izgovaraju replike u kameru (u tom pogledu treba istaci formalne sli¢nosti izmedu njegovog
filma W.R: Misterije Organizma (1971) i Godarove Kineskinje (1967)).

 Turbulentna 1968. godina ostavila je traga u srpskoj kinematografiji u ostvarenjima nastalim
tokom nekoliko narednih godina. Ve¢ 1969. godine snimljeni su Rani radovi Zelimira Zilnika, a
1971. Mliad i zdrav kao ruzZa Jovana Jovanovica, Plasticni Isus Lazara Stojanovica i W.R. Misterije
organizma Dugana Makavejeva. Analiza pomenutih filmova nije predmet ovog rada. Posebnost
Nevinosti bez zastite nalazi se u formalnoj organizaciji narativnih tokova. Za razliku od Pede
Milosavljevica koji u kolazu predstavlja niz licnosti 20. veka u kontekstu 1968. koju je oznacio
kao godinu njegovog nastanka, referirajuci na njenu bitnost za dalji tok istorije, ali i za sopstveni
slikarski angazman, Makavejev prikazuje odabrane osobe u drugacijem aranZmanu, nezain-
teresovan za pri¢u o prelomnoj godini, ukazujudi na univerzalnost desavanja i repetitivni karak-
ter srpske istorije: u blagostanju se brzo zaboravlja na glad, u slobodi padaju u zaborav Zrtve
rata, sahrane se pretvaraju u slavlja, a promena vlasti podrazumeva diskreditovanje ili rehabil-
itaciju odabranih li¢nosti.

107Tj se svuda uvek prti§ / Kolac mozZe§ da otrpis / Da te peku ne bi zino / Dragoljube,
OtadZbino, Otadzbino...”, stihovi iz ,Himne o Aleksi¢u”, koje je za potrebe filma napisao Alek-
sandar Popovié.

U literaturi o Nevinosti bez zastite Dusana Makavejeva naglasena je sli¢nost Dragoljuba Aleksica
sa DZejmsom Kegnijem: niskog rasta, veliki dobrotvor, uvek spreman da zastiti nevine i po-
mogne im u borbi protiv zla, Dragoljub Aleksi¢ zapravo je u Zivotu bio ono $to je Kegni bio na
filmskom platnu. Vidi vise u: Lorejn Mortimer, Teror i radost: filmovi Dusana Makavejeva, Beograd,
2011, 205-241.

12U intervjuu koji je Makavejev dao novinaru Sasi Rakezic¢u, nedeljnik Vreme, br. 965 od 2. jula
2009.

13 Akrobato Dragoljube / Tebe mase listom ljube / Jer ti ima§ ostre zube / I uz tebe stare znance
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/ Motke, barut, teske lance / Sve $§to godi nasem bi¢u / Uz tebe smo Aleksi¢u.” iz ,Himne o
Aleksi¢u” Aleksandra Popovica.

4 Rok, br. 1, Beograd 1969, 101

> Makavejev na jednom mestu u filmu upotrebljava asocijativnu montazu. Naime, posle pred-
stave snaznog, misicavog Aleksica, on je umontirao arhivske snimke srpske gozbe i izgladnele
dece koja iznemog]la leZe u rovovima, nemoc¢na da naprave i najmanji pokret. Reditelj je, s njemu
svojstvenom ironijom, brutalnom montaZom poremetio bezazlenu atmosferu Aleksiceve
demonstracije fizickog umeca koja se proslavlja u kafani.

16Makavejev se u filmovima cesto poigrava sa idejom jugoslovenstva, komunizma, socijalizma
i osetljivim politickim pitanjima. U Nevinosti bez zastite on preispituje fenomen diskreditacije/ re-
habilitacije vladara: prvi put u sekvenci s de¢akom prestolonaslednikom Petrom II u pratnji
dominantne figure kneza Pavla Karadordevica, koga na Zeleznickoj stanici pozdravlja okupljena
vojska i crkveni velikodostojnici (Peda Milosavljevi¢ ustolic¢uje kneza Pavla u Tornju vecnosti,
oslobadajuci ga krivice pre zvani¢nog akta iz decembra 2011. godine kojim su odbacene optuzbe
0 njegovom navodnom ude$éu u potpisivanju Trojnog pakta u Be¢u i saradnji sa okupatorom);
drugi put u sekvenci u kojoj general Nedié, predsednik marionetske vlade Srbije u Drugom
svetskom ratu, pokusava da ,probudi” nacionalnu svest u Srbima. S prepoznatljivim sarkaz-
mom Makavejev analizira odabrane drustvene pojave, sugeriSuéi da je neustrasivi Aleksi¢
dugovecniji jugoslovenski junak od politi¢kih voda.

17 Zarad premijere filma Dusana Makavejeva, Aleksic¢ je u Sezdeset osmoj godini jo$ jednom
izveo svoju najopasniju tacku: drZe¢i se zubima za avion, preleteo je Beograd.

8 Na zalost, Dragoljub Aleksi¢ je umro sam, u starackom domu, 1985. godine. Poslednje trenutke
slave priredio mu je upravo Makavejev. U Berlinu, gde je film nagraden Srebrnim medvedom,
Aleksic je objasnjavao svoje podvige okupljenim novinarima; za njega je kulminaciju festivalskih
desavanja predstavljalo upoznavanje s DZeraldinom Caplin, ¢erkom Carlija Caplina, kojoj je
Aleksi¢ priznao da je veoma cenio njenog oca.
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DRAGOLJUB ALEKSIC IN THE TOWER OF ETERNITY

Summary:

In this paper I discuss the role of Dragoljub Aleksi¢ in two films with the same title:
Innocence Unprotected. The second film is arranged as a collage: its story is developed
through juxtaposition of scenes from earlier film Innocence Unprotected directed by
Aleksi¢, documentary shots made by Dusan Makavejev, archive footage of Belgrade
and feuilletons from the Second World War. In the article I compare persons appearing
in the 1968 collage called The Tower of Eternity by painter Peda Milosavljevié and the
characters in Makavejev’s film. I analyze connections between different artistic forms,
art and politics and emphasize the importance of “little man” in the course of history.

Key words: Dragoljub Aleksi¢, Peda Milosavljevi¢, Dusan Makavejev,
The Tower of Eternity, Innocence Unprotected, collage, film
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