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VELJKO STANOJEVIC NA UMETNICKOJ SCENI TRECE DECENIJE

Apstrak:

Ovaj rad predstavlja opus Veljka Stanojevi¢a, jednog od najznacajnijih
protagonista modernog srpskog slikarstva izmedu dva svetska rata. Stanojevic je
bio modernist-klasicar, koji je svoj umetnicki izraz usaglasio sa vode¢im likovnim
principima koji su dominirali evropskom umetnos¢u prve polovine 20. veka.
Njegov modernizam novorealistcke oblikovnosti zauzima istaknuto mesto u istoriji
predratne jugoslovenske 1 srpske moderne umetnosti. To se posebno odnosi na
njegov rani formativni period tokom dvadesetih i tridesetih godina 20. veka, kada
je delotvornije ucestvovao u tendencijama evropskih umetnickih tokova. Napustivsi
impresionisticki izraz, kao prvu umetnicku fazu svog likovnog razvoja, nastavlja
sa izgradnjom osobenog stila u kojem ¢e do sredine tridesetih godina 20. veka
dominirati realisticka komponenta, predstavljajudi svojstvenost 1 znakovno obelezje
njegovog umetnickog opusa koji svoj zenit dostize tokom trec¢e decenije, boravkom 1
izlagackom delatnocu u Parizu.

Kljucne rei:
srpsko slikarstvo, moderna umetnost, umetnost 20. veka, novi realizam,
Veljko Stanojevi¢
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Zenit ,,Cistog stila® i iskoraci iz klasi¢nih narativa

Umetnicka dela nastala tokom Stanojevicevog prvog 1 za stilsko profilisanje
najvaznijeg boravka u Parizu dvadesetth godina 20. veka, kao 1 period par godina
posle, karakterisu strogost, Cista 1 pregledna forma, stilski sklad detalja 1 celine 1 utisak
apsolutne dovrsenosti, §to odlikuje naturalisticki trenutak u kretanju vizije ka idealizmu
klasicnog. Ovakav likovni izraz trijumfovaée na jednom od njegovih kapitalnih
dela Pristaniste u Nici (1923). Slika je komponovana monumentalno, geometrijskim
izostrenim povrsinama, sencenim sivo-plavim tonom ostavljajuci utisak lako postignute
uravnotezenosti u prostoru, fine harmonije boja 1 velike dekorativnosti podsec¢ajuci nas
»ha jednu svezu fresku®.! Pomenuto Pristaniste u Nici 1 Portret Zene u zelenom (1924) spadaju
medu, nazalost, malobrojne sacuvane radove, koji su svojom uravnotezenom i strogom
kompozicijom, ali jo§ viSe za naSe podneblje karakteristichom notom spiritualnost,
doneli ovom umetniku priznanje na pariskom Jesemjem salonu 1924. godine. Sve
to potvrduje znacaj Veljka Stanojevica kao umetnika cije je delo uspelo da ispuni
jednu prazninu u postojecem
morfoloskom sistemu umet-
nickih vrednosti a da pritom
sacuva pecat svog porekla 1
tradicije.? Domaca kritika ¢e
u vise navrata isticati njegovu
vezu sa srpskom tradicijom,
a razlog $to se Stanojevi¢ po
povratku u zemlju nije vezao
za grupu Lograf lezi verovatno
u nekim njegovim licnim
metropolitskim stavovima:
woloven u Parizu, on je ostao
Parizanin u Beogradu, sto ne
iskljucuje  mogucénost da je
njegov umetnicki stav. mogao
indirektno inspirisati bas ovu
grupu.?

Pored neoklasici-
stickih  pejzaza, portreta 1
istorijskih  kompozicija, ovaj
stvaralacki period obeleziée 1
nekoliko tematskih iskoraka
u njegovom stvaralastvu. Prvi
iskorak su predstave grada,
koji je uvek bio poseban pred-
met umetnicke inspiracije, a Veljko Stanojevic, Cirkus, 1924, ulje na platnu, 60.5 x 45,5 cm,
éije se forme izraiavanja iska- Muzej savremene umetnosti, Beograd
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zuju kroz razlicite vidove modernosti.* Izdvajaju se dve predstave gradskog javnog
prostora od kojih je prva Cirkus (1924), kojom prikazuje zaustavljeni trenutak sva-
kodnevnice urbanog prostora kao i predstavu cirkusa kao amblematskog prizora
savremenog grada u kome komicne situacije smenjuje atmosfera usamljenosti u ne-
raskidivoj vezi lica 1 nali¢ja spektakla.” Druga je Ulica u Parizu (1921), nastala kroz
neobicno kadriranje, na kojoj se predstavljeni prizor gradske ulice posmatra iz gor-
njeg rakursa, najverovatnije sa prozora sobe ili terase, gde duz cele desne ivice slike
u vizuru ulaze fragmenti susednih zaluzina 1 ograda terasa.® Drugi tematski iskorak,
koji ¢e ostati potpuno usamljen, jeste slika japanska lutka (1924), nastala na tragu sa-
vremenih neoklasicistickih pretpostavki, kao Derenovog 1 Pikasovog figuralnog reper-
toara, predstavljajuéi primer definisane neoklasicisticke poetike. Njome je umetnik
integrisao u svoje slikarstvo savremenu parisku tendenciju nove figuracije s odjecima
klasi¢ne tradicije, prenevsi tu znacajnu evropsku komponentu u srpsko slikarstvo.

Pored pomenutih tematskih iskoraka, znacajno je pomenuti 1 sliku Enterer
sa crvenom foleljom (1928), koja takode predstavlja simbolicki 1 tematski redak
primer u Stanojevi¢evom opusu, enterijer intimistickog izraza u kojem se ocitava
introspektivni dozivljaj licnog promisljanja o zivotu u kojem ,slika kuce kao da
postaje topografija naseg intimnog bica“’. Ova predstava privatnog prostora —
enterijera, koja uz mrtve prirode nastale u ovom periodu: Ostrige (1921), Fuzno voce
(1924), Posude (do 1925), moze biti interpretirana ,,u ideoloskoj ravni kao odgovor
na kompleksnost drustvenog stanja i skoro hroni¢nu javnu indifirentnost prema
rastu¢im socijalnim problemima‘®. Navedene slike spajaju sfere javnog i privatnog,
urbane javne prostore i njima pripadajuée intimne ambijente privatnih prostora —
dve reprezentacije jednog istog zivota koje donosi moderno drustvo.’

Portret — lik Zene

Bez obzira na izuzetnu posvecenost pejzazima, posebno inspirisanim
dubrovackom 1 francuskom rivijerom, ono $to je primetno tokom citavog opusa,
a §to je 1 sam Stanojevi¢ u vise navrata pomenuo, jeste da su ga najvise privlacile
figuralne kompozicije 1 portreti, dok su pejzaz 1 mrtva priroda bili neka vrsta
umetnickog predaha."” Pocev od likovnih istrazivanja u ranoj impresionistickoj
fazi, preko kompozicija ,.Cistog stila® osobenog izraza 1, u zreloj stvaralackoj fazi,
cistog kolorizma nemirnog poteza, portret a posebno lepota Zenskog lika i tela, od
samog pocetka ¢e se provlaciti kroz njegovo stvaralastvo. Pored nekoliko izuzetnih
autoportreta 1 nekolicine portreta znacajnih istorijskih 1 javnih licnosti muskog
pola, njegova umetnicka posvecenost liku zene zapazice kako publika tako 1 likovna
kritika: ,,Njegovi lepi aktovi, njegove zene pri kupanju 1 toaleti, bilo da su opruzeni
na oblik kraj vode, bilo da su zakljucane u sobi, stalno cuvaju svoju toplinu, mekotu,
culnost, prefinjenost, svoju prirodnost 1 odredenost od svega banalnog 1 vulgarnog, 1
savrsenu umetnicku 1 tehnicku cistotu®'', posebno primecujuci da ,,cvrstinu zenskog
tela daje sa cudnom savrsenoséu*.'?
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Pocetkom dvadesetih godina proslog veka nastale su reprezentativne
predstave aktova, kao $to su izuzetna slika LeZeci akt (1923), prociséenog izraza, ili
Posle kuparga (1923) 1 Pejzaz (1927), kompoziciono resene sa vise figura u pejzazu
1 sa metafizickom komponentom, stilski predstavljene u duhu velikih majstora
renesanse 1 klasicizma. Medutim, Stanojevi¢ ¢e napustiti metafizicke komponente
1 poceti da ,,tezi §irini 1 punoci oblika, delikatnom koloritu, spornom, mirnom,
svecanom kretanju svetlosti“!®, $to govori da pored portretisanog lika zene
posvecuje maksimalnu paznju slikarskim problemima. U tom duhu nastalo je
nekoliko izuzetnih zenskih portreta medu kojima se posebno izdvajaju Devojka u
croenom (1923) 1 Portret Zene u zelenom (1924) od koji je ova poslednja slika iz njegovog
opusa kojom se pozicionirao na mesto znacajnog umetnika internacionalne
reputacije.

Osim stilske odredenosti, portreti Veljka Stanojevica mogu da se ¢itaju na
vise nivoa. Pored izrazene zainteresovanosti za lepotu zene, umetnik je delovao
kao hroni¢ar svoga vremena i modernog druitva u kojem je Ziveo. Zenski likovi
koje je Stanojevic slikao bili su Cesto poznate licnosti koje su obelezile drustveni zi-
vot svog vremena, predstavljene u ode¢i koja nam ukazuje na zivotni stil, drustveni
status, kao 1 na modu koja je vladala u gradanskom drustvu meduratnog Beogra-
da. Modni detalji, pomodne frizure i odeca, kao i figure postavljene u zanimljiv
enterijer sa detaljima poput zanimljivog nakita, namestaja ili kaveza sa pticama,
kao na portretu Devojcica s pticama (1921), predstavljace pravi ekvilibrijum srpskog
meduratnog gradanskog drustva. Na slici Rupacice (1924) umetnik je prikazao 1
predstavu zenskog tela
kao simbola zdrave,
nove 1 bolje buducno-
sti, nakon ratnih stra-
danja koja su najbru-
talnije ogolela ranjivost
ljudskog tela.'* Pored
toga, umetnik na ovim
slikama daje akcenat
modnim detaljima, s
namerom da bude u
skladu sa sopstvenim
vremenom, isticuéi na
taj nacin onaj segment
mode koji je definise
kao kategoriju moder-
nosti, kao 1 njen poten-
cijal da kreativno zao-
Veljko Stanojevi¢, Aupacice, 1924, ulje na plamu, 54 x 64 cm, Muzej bide nametnuti okvir
savremene umetnosti, Beograd tradicije.”
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Osnovna karakte-
ristika svih Zenskih portreta
Veljka  Stanojevica nastalih
posebno  tokom  dvadesetih
godina 20. veka je geometrij-
ska stilizacija prirodnih oblika
koji se pretapaju u diskretno
neoklasicisticku  formu, pre-
uzimajuéi od kubizma samo
»ukus zdrave konstrukcije®'®.
U tom duhu nastale su njego-
ve najreprezentativnije pred-
stave zena, slike: Devojcica pri
toaletr, Sudopera (1929) 1 Devojka
sa turbanom (1928). One odaju
kompoziciono lako postignutu
uravnotezenost u prostoru, od-
like dekorativnosti, harmoniju
hladne palete boja s teznjom
za ujednacenim tonom, pri-
menjenu  na  predstavama
zenskih figura zauzetth in-
timnim, domadim poslovima,
izazivaju¢i kod posmatraca
Lreminiscencije holandskog
ognjista 1 likovnih primesa fla-
manskih 1 staronemackih slika Veljko Stanojevié, Devojka sa turbanom, 1928, ulje na platnu,

iz sivota svetih®!7 116 x 81 cm, Muzej savremene umetnosti, Beograd

Nacionalna svest i duhovna kontemplacija u istorijskim i
sakralnim kompozicijama

Istorijske kompozicije, posebno pre oslobodenja 1 ujedinjena Kraljevine
Jugoslavije, Cesto su stvarane s namerom podsticanja 1 odrzavanja nacionalne svesti,
otpora 1 samopouzdanja na neoslobodenim teritorijjama. Na taj nacin imale su
1 vid oslobodilacke misije zbog cega su se pojedini umetnici prihvatili 1 posvetili
istorijskim temama, mada ih vec¢ina nije prihvatila kao dominantni iskaz, posebno u
periodu dominacije modernizma. Kao jedan od retkih slikara meduratnog perioda
koji se bavio istorijskom tematikom, Veljko Stanojevi¢ je, polazeci jos od iskustava
ratnog slikara pri Vrhovnoj komandi tokom Prvog svetskog rata, kada je uradio
veliki broj crteza sa fronta 1 portreta istorijskih licnosti 1 ratnih vojskovoda, uvek bio
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veoma zainteresovan za istorijski zanr u slikarstvu. Jos od 1926." pocinje da radi
istorijske kompozicije velikih formata koje u njegovom opusu zauzimaju znacajno
mesto. Kao ljubite]j istorijskih kompozicija, znacajan slikar tog perioda 1 poznavalac
istorijske ikonografije radio je 1 po porudzbini. Prve dve kompozicije tog karaktera
su Lbor u Orascu 1 Proboy Solunskog fronta, obe iz 1926. godine, dok su nesto kasnije
nastale istorijske kompozicije Izbor vrhovnog voZda (1936), Dogovor vojvoda 1806 (1937) 1
Prot srpski ustanak vojvoda 1803 (oko 1941). Pored prve dve istorijske kompozicije, po
narudzbi je nastao 1 niz portreta jugoslovenske kraljevske porodice: kralja Aleksandra
I Karadordevi¢a 1 njegove supruge kraljice Marije, kneza Pavla i1 kneginje Olge. S
obzirom na to da su radene pod nadzorom komisije, umetnik je morao da postuje
1 neke trazene ikonografske konvencionalnosti, pa se u ovim portretima primecuju
blago ograni¢ena umetnicka sloboda 1 Sematizam.' Stanojevi¢ je bio izuzetno
posvecen verodostojnosti istorijskih kompozicija koje je slikao, pa je stoga detaljno
proucavao istorijske licnosti 1 likove na osnovu slikarskih kompozicija drugih autora
ili literature, kao 1 srpsku narodnu nosnju 1 oruzje toga vremena. Citao je narodnu
poeziju 1 znacajna istorijska knjizevna dela kako bi usao u duh vremena.” Pored
istorijskih kompozicija, Veljko Stanojevi¢ ¢e se kao slikar vanrednog senzibiliteta za
onostrane fenomene stvarnosti, za univerzalne vrednosti 1 humanu stranu zivljenja,
kasnije posvetiti i duhovnoj kontemplaciji 1 sakralnoj tematici, baveci se fresko-
-slikarstvom, religioznim kompozicijama 1 portretima.

Internacionalna karijera i priznanja kritike

Tokom boravaka u Parizu dvadesetih 1 pocetkom tridesetih godina 20. veka,
Veljko Stanojevi¢ je bio izuzetno angazovan na umetnickom usavrsavanju 1 posebno
zapazen na polju izlagacke delatnosti. Ucestvovao je na velikim svetskim izlozbama:
Salonu nezavisnih, Prolecnom 1 Jesenjem salonu, gde je ostvario internacionalnu reputaciju
u umetnickom svetu 1 dobio izuzetna priznanja kritike. Najznacajniji francuski 1
svetski kriticari (Moris Renal, Tibosison, Kamil Mokler, Fransoa Foske, Valdemar
Zor) pisali su o njemu izuzetno afirmativne kritike i ¢lanke, bavedi se detaljnom
analizom njegovog tadasnjeg stvaralastva. U casopisu La Revue Moderne, poznati
francuski kriticar Klod Moro je uz reprodukciju Stanojevicevog akta napisao:
»Njegova platna padaju u oci po svojoj solidnoj konstrukciji koja ne iskljucuje
harmoniju... Stanojevi¢ je od kubizma prihvatio samo ukus zdrave konstrukcije.
Cvrstinu zenskog tela daje jednom ¢udnom savr$enoscu... On je danas u punoj
snazi stvaralackog. Posle pipanja prvih godina razvitka, stvorio je sopstveni jezik gde
preovladuje ukus za konstruktivnu sintezu. Tezi da dostigne kroz dobro shvaceni
modernizam ¢istocu 1 trezvenost velikih klasika.“?! Dozivljavajudi ga kao umetnika
novih tendencija 1 smelog shvatanja, kao 1 mo¢ne individualnosti, ista¢i ¢e njegovu
osobenost kojom ukrsta tradiciju velikih majstora: ,,Njegova licnost, pored toga,
pokrenuta primitivcima, Tintoretom* sa iskustvima modernistickih shvatanja
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1 ,nekim modernim slikarima kao $to je Sezan®.? U milanskom Mesecniku za
kulturu 1 umetnost LEsame, Konrado Pavolini je u tekstu o pariskom Jesenjem
salonu 1924. godine, istakao Veljka Stanojevi¢a kao talentovanog slikara i majstora
portreta.” Podelivsi sve izlagace u tri grupe: postimpresioniste, foviste 1 metafizicare,
Stanojevica je stavio u tre¢u grupu 1 o njemu napisao: ,,Najbolji koga sam tamo
zapazio jeste Veljko Stanojevi¢ sa svojom Devojlicom pri toaleti, solidno sazdanom u
jednom modernom enterijeru. Neposredno posle toga, uvazeni francuski casopis
Les Analls je povodom iste izlozbe, izmedu dve hiljade izlagaca iz celog sveta izabrao
Stanojevicevu sliku Portret Zene u zelenom (1924) za naslovnu stranu svog broja. Paznja
kritike 11zuzetno dobra pozicioniranost na likovnoj scent svetskog umetnickog centra
kakav je Pariz u tom periodu, omoguc¢io mu je i saradnju sa poznatim svetskim
umetnicima sa kojima je istovremeno izlagao, medu kojima su Fuzit, Van Dongen,
Brak 1 Pikaso.” Kolektivno umetnicko delovanje ga je podstaklo da 1921. godine
s jednom grupom mladih likovnih umetnika raznih narodnosti osnuje udruzenje
L* Art en France koje Ce prirediti nekoliko uspesnih izlozbi u Parizu. Pored pariske
scene, Stanojevi¢ ¢e izlagati 1 na mnogim medunarodnim izlozbama jugoslovenskih
umetnika.

Pariz/Beograd — bogata izlagacka delatnost

Od prvih samostalnih nastupa u Parizu koji su prethodili Beogradu,
Veljko Stanojevi¢ je postao nepovodljiv 1 formiran umetnik, bez obzira na srodnost
sa najuticajnijim slikarima kao $to su Sezan, Deren 1 Pikaso. Uvek je pokazivao
umetnicko samopouzdanje i nezavisnost u odnosu na umetnicke tendencije i
ideologije svoga vremena. Zapazenost kod kritike 1 publike koja ga je pratila u
Parizu, nastavila se 1 na beogradskoj likovnoj sceni na kojoj se Stanojevi¢ predstavio
kao zreli umetnik formiranog stila, s tematski definisanim opusom, koji se razvio
u najneposrednijem kontaktu s autoritetima evropske likovne prakse 1 vodeéim
svetskim umetnickim pojavama. Nakon uspesne internacionalne umetnicke
verifikacije 1 prvog pojavljivanja na domacoj sceni, na izlozbi grupe Lada 1919.
godine, nastavice sa praksom kolektivnog izlaganja u svojoj zemlji. Njegovo prvo
posleratno reprezentativno pojavljivanje na beogradskoj sceni bilo je sa Grupom
slobodnih® na prelomnoj Petoj jugoslovenskoj umetnickoj izlozbi u Beogradu 1921. godine,
koja je predstavljala visestruko znacajnu umetnicku smotru.” Ova izlozba je oznacila
prekid sa Mestrovic¢evim nacionalnim stilom, arhaizmom, istorizmom, patosom,
umetnoscéu heroizujuce retorike, afirmisudi jedan u nasoj umetnosti novi a svetski
opsteprihvacen umetnicki ideal, koji se moze oznaciti kao teznja za objektivizmom
1 konstruktivizmom u slikanju realnosti, za konstruisanjem slike na osnovu jedne
znalacke ravnoteze poteza, oblika i boja, 1 koji je u Parizu dobio naziv neoklasicizam
jer se oslanjao na autoritet velikih francuskih klasicara kao $to su Engr 1 Pusen.”
Stanojevi¢ se izlozenim radovima predstavio kao znacajan mladi slikar u usponu,
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koji je profilisao svoj likovni izraz kao kombinaciju vise umetnickih uticaja. Njih
je doneo iz Pariza, a bila su slicna shvatanjima postkubista Derena 1 Vlamenka u
pogledu naglasavanja konstrukcije 1 forme, zarad zadrzavanja realnosti, svodeci ih
na najelementarniju sustinsku vaznost samog slikanog predmeta.”

Praksu izlaganja sa nasim umetnicima na kolektivnim izlozbama u zemlji
1 inostranstvu nastavice intenzivno 1 ubuduce. Pored kolektivnog umetnickog
delovanja, vrlo reprezentativan period njegove formalno i stilski najzrelije 1
najkompaktnije faze umetnickog stvaranja, ,,Cisti stil“* u duhu konstruktivhog
slikarstva trece decenije, koja ¢e obeleziti jugoslovensku umetnost tog perioda,
Stanojevi¢ ¢e prikazati na svojim samostalnim izlozbama iz 1922, 1925. 1 1929.
godine u Beogradu.

Na izlozbi 1922. godine Stanojevi¢ je prikazao dela iz svih faza kroz
koje je do tada prolazio, kao 1 svih tema koje su podjednako zastupljene u
njegovom stvaralastvu, ¢ime je publici 1 kritici dao na uvid svoju umetnicku
evoluciju 1 novoizgradeni likovni izraz. Na osnovu ove izlozbe, kao zaokruzenja
jednog stvaralackog perioda, moguce je konstatovati da je za njegov likovni izraz
karakteristicno posmatranje prirode kao jedne organske celine u kojoj umetnik sve
slikarske probleme svodi na dva osnovna problema: formu 1 osvetljenje, tj. boju.
Sagledavanjem postavke izlozbe bilo je mogude ispratiti 1 razvojnu liniju od njegovih
pocetaka u naturalisticko-impresionistickom  stilu, preko etape zanemarivanja,
apstrahovanja, detalja iz prirode, njene boje 1 svetlosti, ka putu formalne svedenosti
1 uravnotezenosti, konacno, ka umerenoj 1 harmoni¢noj paleti jedinstvenih i mirnih
tonova, Ciji kontrasti su usmereni ka prirodi slikane materije.*

Dok je izlozba iz 1922. godine oznacavala prelaz od impresionisticko-
naturalistickog izraza ka ,imaginativizmu“®, izlozba iz 1925. godine je bila
pokazatelj njegovih teznji da u kompozicijama shva¢enim u duhu idealizovane
realnosti dode do jednog generalnog nacina izrazavanja, do originalnog stila
konstruisanja slike, do monumentalnog slikarstva.

Trecéa samostalna izlozba u Umetnickom paviljonu 1929. godine predstavljala
je Stanojevic¢ev povratak prirodi, odnosno naturalizmu, i to u najnaglasenijem vidu.
Kritika ¢e zakljuciti da je uskladeni, konstruktivisticki postupak njegovog likovnog
izrazavanja mnogo iskrenije predstavljen nego onaj prenadrazeni, , kudravi“* nacin
nekih novijih dela — naturalistickih mrtvih priroda 1 pejzaza,® koji ¢e u kasnijim
godinama dominirati u njegovom slikarstvu sve do kraja zivota. Najveci deo radova
na ovoj izlozbi nastao je u Francuskoj: Parizu, Sen Kluu i Normandiji.**

Pored samostalnih izlozbi, Veljko Stanojevi¢ je cesto izlagao na grupnim
izlozbama kako u Beogradu tako 1 u inostranstvu. Pored angazmana u UdruZenju
likovnih umetnika Srbye od 1919. godine, bio je 1 jedan od osnivaca grupe Oblik (1926—
1939) ¢ji su ¢lanovi grupno debitovali na Sestoj jugoslovenskoj izlozbi 1927. godine u
Novom Sadu, a prvi put se pojavili kao konstituisana umetnicka grupa na svojoj
samostalnoj izlozbi 1929. godine, u Umetnickom paviljonu u Beogradu.® Clanovi
grupe Oblik su na srpskoj sceni bili nosioci ideja 1 tendencija savremenog evropskog
slikarstva, uspevsi da probude interesovanje za umetnost 1 u sredinama gde
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umetnicke manifestacije nisu tako Cesto priredivane kao u prestonici. Organizovali
su izlozbe u tadasnjoj Jugoslaviji — u Splitu, Sarajevu, Skoplju, Banja Luci, Zagrebu,
Ljubljani, kao i u inostranstvu — u Solunu, Sofiji 1 Pragu.

Pored kolektivnog izlagackog angazmana sa grupom Oblik, Stanojevic je
bio 1 ¢lan UdruZemja biwsih ratmih shikara @ vajara,* a 1927. godine bio je izabran i za
predsednika Umetnickog saveta (predratne) Jugoslavije. Veljko Stanojevi¢ je imao
dobru komunikaciju sa domadim 1 stranim geleristima tako da je publika njegova
dela mogla da vidi sirom sveta. Pored Jesenjeg, Prolecnog salona 1 Salona nezavisnih,
izlagao je u Barseloni 1929, Londonu 1930, 1 Rimu 1937. Na poziv Ivana Mestrovi¢a
reprezentovao je jugoslovensko slikarstvo sa desetak najistaknutijih umetnika na
velikoj putujucoj izlozbi po najve¢im americkim gradovima u periodu od 1926. do
1927. godine (Njujork, Filadelfija, Boston, Cikago, Vorcester i Bafalo).

Sadrzajna potka klasi¢nih profanih i sakralnih tema, kao 1 stilska konstanta
realizma na kojoj se zasnivala izrazajnost njegovih umetnickih poruka, za razliku od
mnogih drugih slikara, imala je jaku unutrasnju logiku 1 smisaona opravdanja $to
ga je 1 pozicioniralo na mesto jednog od najznacajnijih predstavnika modernisticke
umetnosti u srpskom slikarstvu prve polovine 20. veka. Dok ga je, s jedne strane,
pratio glas uspesne rane afirmacije postignute izvan domaceg kulturnog kruga
uces¢em na izlozbama Jesenjeg 1 Prolecnog salona, kao 1 Salona nezavisnih u Parizu, i
priznanjima medunarodne 1 domace likovne kritike tokom dvadesetih 1 pocetkom
tridesetih godina 20. veka, s druge strane, u kasnijim fazama njegovog stvaralastva,
nekriticki je gotovo potpuno skrajnut. Sve zbog toga Sto ga je kasnije istrajavanje
na dosegnutom stilu 1 insistiranju na ekspresionistickom dozivljaju boje, posebno
u drugoj polovini veka, periodu opste dominacije apstraktnog slikarstva, izbacilo
iz orbite savremenih likovnih tokova posleratnog perioda. Po opredeljenju realista
emocionalnih nazora, po dozivljaju 1 osecanju realiteta intimista, hroni¢ar modernih
gradanskih 1 interpretator tradicionalnih, istorijskih 1 sakralnih tema, Veljko
Stanojevic je ostao do kraja ,klasik®, ¢cuvar slikarske tradicije u eri nekonvencionalnih
umetnickih medija 1 garant njenog kontinuiteta. Stanojevi¢ se u svojoj umetnickoj
invenciji beskompromisno zalagao za istinitost realiteta, ostvarivsi prepoznatljiv stil
koji je odredio njegov specificni polozaj u srpskom slikarstvu, bez obzira na to $to
ga je takvo opredeljenje u jednom trenutku, na kraju umetnickog 1 zivotnog puta,
izbacilo iz magistralnih tokova u umetnosti. Ostavivsi za sobom ogroman umetnicki
opus 1 izuzetnu umetnicku karijeru, Stanojevi¢ se iz danasnje perspektive uocava
kao jedan od najznacajnijh srpskih umetnika meduratnog perioda, koji zauzima
nezaobilazno mesto ne samo medu predstavnicima srpskog 1 jugoslovenskog
modernizma prve polovine veka ve¢ 1 kao umetnik sa medunarodnim ugledom
tokom dvadesetih godina 20. veka.

Autorska napomena:

Ovaj tekst je proizisao iz istrazivanja, u Sirem obimu objavljenih u: M.
Blanusa, Veljko Stanojevic — Modernist © klasik, Beograd, 2015.
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2, ,Pojava Veljka Stanojevica, Ivana Radovi¢a i Vase PomoriSca u nasem slikarstvu sa
tendencijom kompozitorskim, stilistickim i monumentalnim daje hrane verovanju da su
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Prema: M. B. Proti¢, Savremenici II, Beograd 1964, 87.

15 Isto.

S, éupié, Gradanski modernizam 1 popularna kultura. Epizode modnog, pomodnog @ modernog (1918—
1941), Novi Sad 2011, 83.
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% Godine 1926. po narudzbini uprave Doma gardijskih oficira, Jovan Bijeli¢ 1 Veljko
Stanojevi¢ izradili su nekoliko istorijskih kompozicija. Tim povodom Stanojevi¢ je naslikao
Karadordev ustanak 1 Proboj Solunskog fronta, ali to je ostala usamljena pojava. Sve do pojave
socijalistickog realizma, istorijske kompozicije su bile domen slikarstva u koji nasi umetnici
nisu ulazili. ,,U razgovoru sa G. Veljkom Stanojevi¢em koji zavrsava svoju veliku kompoziciju
"Prvi sastanak vojvoda’ “, Pravda,13. mart 1941, 5.

1 Stanojevi¢ 1 Bijeli¢ su primili narudzbinu, a pored nje 1 komisiju koja je imala zadatak da
ih nadgleda tokom godinu dana rada. Od njih su trazena konvencionalna resenja koja su
oni i dali. ,,Isto tako G. Stanojevi¢ u "ustanku’ dao je maha svojoj analiticnoj paleti. Ali pak 1
u ovim 1 u drugim kompozicijama nije se mogao skriti sablon koji je od umetnika zahtevan.
Gledalac stalno ima utisak da je sve te slike ve¢ negde video, ne znam na kojoj dopisnoj
karti. Pored tih kompozicija, umetnici su naredili 1 veliki broj portreta, uvelicanih 1 pastelom
obojenih fotografija Kraljevske porodice. Te stvari, istina, nisu potpisivali. Potpisivali su
samo portrete koje su uljanom bojom, izradili prema tim fotografijama. (...) Ali je potrebno
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VELJKO STAN OJEVIC IN THE ART SCENE DURING THE 19208

Summary:

This article presents the work of Veljko Stanojevi¢, one of the most
significant protagonists of Serbian modern painting of the interwar period.
Stanojevi¢ was a modernist of classical formation who developed his artistic
expression in accordance with the leading painterly principles that dominated
European art during the first half of 20" century. His modernism of neorealist
form occupies a prominent place in the history of Yugoslav and Serbian modern
art. This especially refers to his early formative period during the 1920s and the
1930s, when he took more active part in the European art scene. Departing from
impressionism as the first phase in the artistic development, he continued to develop
an authentic style in which the neorealist component will be dominant by the mid-
1930s, at the same time representing distinctiveness and a signifying characteristic
of his opus that reached the zenith during his stay and exhibition activity in Paris
in 1930s.
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