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KONZERVACIJA, RESTAURACIJA I NOVI PODACI
O SLICI VELIKA IZA VLAHA BUKOVCA

Apstrakt:

O Velikoj Izi, slici koja je proslavila mladog Vlaha Bukovca na pocetku slikarske
karijere, pored velike popularnosti ostale su nepoznate mnoge ¢injenice. Posle
uspeha na prole¢nom salonu 1882. godine u Parizu slika je reprodukovana na
razglednici, a o procesu njenog nastanka pisao je sam autor u svojoj autobiografiji.
Detalji kasnijeg zivota slike, do momenta kada ju je za svoju kolekciju kupio Pavle
Beljanski, manje su poznati. U tom periodu menjala je vlasnike, bila restaurirana
i delimi¢no izmenjena. Naucna ispitivanja metodama prirodnih nauka i
konzervatorska ispitivanja donela su nove podatke o autorskim slojevima slike i
prethodnoj restauraciji, kao i pruzila smernice za ¢iSc¢enje i rekonstrukciju bojenog
sloja u novoj restauraciji.

Kljucne reci: Vlaho Bukovac, Velika Iza, konzervacija, restauracija
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Uvod
Beljanskog, u njegovoj Spomen zbirci u Novom Sadu. Beljanski, diplomata i
kolekcionar, kupio jujena aukciji u Parizu 1929. godine. Od 1965. godine dostupna
je javnosti, izlozena zajedno sa drugim slikama i predmetima koji svedoce o zivotu
i vremenu u kojem je Beljanski ziveo i formirao svoju kolekciju slika.!

U okviru priprema izloZzbe, odrzane u Galeriji Doma vojske Srbije u
Beogradu od 17. septembra do 2. novembra 2013. godine, slika je podvrgnuta
konzervatorsko-restauratorskim radovima u Galeriji Matice srpske u Novom
Sadu, od maja do jula 2013. godine. Tim struc¢njaka angazovanih na ovom poslu
¢inili su: dr Daniela Korolija-Crkvenjakov, konzervator-savetnik (rukovodenje i
nadzor nad konzervatorskim radovima), Nevena Porovié, konzervator-restaurator
(CiS¢enje, konsolidacija i retus slike), mr Jelena Joveti¢, slikar-konzervator
(fotodokumentacija), Nedeljko Markovi¢, fotograf (IRi UV reflektografija), Velibor
Andri¢, fiziko-hemicar i dr Maja Gaji¢-Kvascev, fizicar, oboje iz Laboratorije za
hemijsku dinamiku i permanentno obrazovanje Instituta za nuklearne nauke
,Vinca” (ispitivanja slike EDXRF metodom) i Darko Dordevi¢, vajar-konzervator
(restauracija ukrasnog rama).

Zateceno stanje slike i konzervatorska ispitivanja

Velika Iza je slikana uljem na platnu, napetom na cvrst slepi ram sa
pokretnim uglovima i dva krstasta ukrucenja. Platno, sa jednim malim procepom
saniranim starom zakrpom sa poledine, blago je zatalasano i opusteno. Bojeni sloj
je stabilan, sa malo krakelura i nekoliko vrlo malih oStecenja na kojima nedostaju
ljuspe boje, poljima potamnelog retusa, poZzutelim lakom i neizbeZnim slojem
atmosferskih naslaga na povrsini. Slika je uramljena u pozlaceni ukrasni ram.

O nastanku slike ostala su Bukovceva svedocenja o kritikama profesora
Kabanela i njegovoj ljutitoj reakciji na profesorovu kritiku da ,,slika nije losa, ali
su glavnom liku odvise kratke noge”, posle cega je ostrugao prethodnu i napravio
novu verziju slike. Detalji prvobitne verzije nisu poznati.

U toku ispitivanja koja su prethodila konzervaciji, pokazalo se da slika
ipak nije bila u potpunosti ostrugana, ve¢ da je Bukovac sastrugao samo delove
i nastavio da slika. Promenio je poloZaj desne ruke Ize, Sto se vidi po karakteru
bojenog sloja: raniji poloZaj jasno se ocrtava, upravo zato jer je podloga razlicita:
delimicno je to raniji inkarnat ruke, a delimi¢no draperija. Druga promena, koja se
odnosi na polozaj leve noge Ize, nesto je teze uocljiva, ali se pod bo¢nim svetlom
nazire trag poteza cetke u donjem bojenom sloju, koji ocrtava nogu vise podignutu
i savijenu u kolenu.

Nakon izlaganja 1882. godine slika je reprodukovana kao razglednica,
danas dragocen arhivski dokument za dalje ispitivanje istorije promena na slici.
Iako u crno-beloj tehnici, ona predstavlja izvanrednu osnovu za dalja proucavanja.
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IZGLED SLIKE PRE KONZERVATORSKO-RESTAURATORSKIH RADOVA (FOTO J. JOVETIC)

Uporedivanjem detalja sa razglednice i aktuelnog izgleda slike, prvo sto se uocava,
i Sto su Cesto spominjali drugi istrazivaci, je naknadno dodat povez na glavi
sluzavke. Pored toga postoje i mnoge druge razlike, na prvi pogled manje uocljive.
To su: izmene na haljini sluZzavke (rukav, dZep, krajevi prsluka preko bele kecelje),
znatno tamniji valer draperije pruzene ispod Izine glave sakriveni slapovi kose
koji se dobro vide na razglednici, nestanak desnog kraja niske stolicice na kojoj
portretisana sedi, neznatno drugaciji prelomi tamnocrvene draperije u pozadini
i na levom delu slike i na kraju potpuni izostanak preloma draperije na crnim
poljima u centralnom i desnom delu slike, koji odgovaraju prekrivacu na kanabetu
preko koga se pruzila Iza. Sve ovo ukazuje da je na slici, izmedu prvog javnog
predstavljanja na Salonu u Parizu 1882. godine i momenta dolaska u kolekciju
Spomen zbirke Pavla Beljanskog u Novom Sadu 1965. godine, bilo slikarsko-
restauratorskih intervencija o kojima nema arhivske dokumentacije.

Radi utvrdivanja i dokumentovanja istorije konzervacije slike, u
prvoj fazi konzervatorsko-restauratorskih radova u Galeriji Matice srpske
sprovedena su ispitivanja u vise pravaca: nedestruktivna ispitivanja infracrvenom
reflektografijom® i EDXRF spektrometrijom* konzervatorsko sondiranje povrsina
na kojima su uocene razlike uizgledu slike i razglednice, kaoiispitivanje otpornosti
bojenih slojeva na rastvarace u pripremi za cis¢enje slike. Rezultati ovih ispitivanja
su doneli nove podatke koji su bolje osvetlili istoriju slike kroz dokumentovanje
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UPOREDNI IZGLED INFRACRVENE REFLEKTOGRAFIJE I SNIMKA U PRIRODNOM SVETLU
(FOTO N. MARKOVIC)

promena i premisljanja samog autora, i usmerili dalji tok konzervatorskih radova
i diskusiju o meri ¢iS¢enja i nacinu rekonstrukcije bojenog sloja.

Infracrvena reflektografija

Crno-beli prikaz koji se dobija kao rezultat infracrvene reflektografije
doneo je iznenadenje. Infracrveno zracenje je proslo kroz tanak sloje boje i na
digitalnom snimku su dokumentovana polja razli¢itog stepena apsorpcije.’
Prevedeno na vizuelni jezik, to znaci da na refletkografskom snimku vidimo
slojeve ispod povrsine, u nasem slucaju prvu postavku lika Ize, zatvorenih usana
i ozbiljnog pogleda, sto na izvanredan nacin dokumentuje jednu fazu kreativnog
procesa u nastanku ove slike. Uporedivanjem infracrvene reflektografije i snimka
u normalnom svetlu, dobija se dokumentacija znacajna za dalje studije istoricara
umetnosti o ranim fazama slikarske delatnosti Vlaha Bukovca.

Konzervatorska sondiranja

Konzervatorskim sondiranjima ustanovljeno je da postoje naknadni slojevi
boje na velikoj povrsini slike, tanki i lazurni, koji se lako rastvaraju i uklanjaju. Oni
su deo ranijih slikarsko-konzervatorskih intervencija koje nisu dokumentovane. Tu
spadaju: tamnozeleni premaz preko draperije ispod glave i ruku Ize; tamnocrveni

60



SJA] CRNOG BARSUNA:KONZERVACIJA, RESTAURACIJA I NOVI PODACI
O SLICI VELIKA IZA VLAHA BUKOVCA

premaz preko vrlo sli¢ne tamnocrvene draperije u pozadini; tamna patina nanesena
preko kose, koja prekriva i desni ugao taburea; ponovljene pruge na ode¢i sluzavke
koje prekrivaju i dZep na suknji, kao i oker-zuti do zagasiti premazi preko donjeg
dela slike, lavora sa sunderom, poda i lavlje glave. Proizilazi da je gotovo cela
povrsina slike, osim inkarnata, u nedatiranoj konzervatorsko-restauratorskoj
intervenciji prekrivena tankim slojevima boje, koji, osim u slucaju zelene draperije
ispod ruku i glave Ize, nisu dramaticno izmenili originalne tonove, ali su doprineli
ukupnom tamnijem fonu slike i sakrili neke detalje.

Druge promene odnosile su se na izgled draperija koje, kako pokazuje
arhivska fotografija, zauzimaju veliki deo scene. Ustanovljeno je da postoje dva
sloja tamnocrvene draperije u pozadini, neznatno razlicita, ali je mnogo veci
problem predstavljao potpuni nestanak ranije draperije na sada jednoli¢no crnim
poljima u srednjem i desnom delu slike.

Utvrdivanje palete pigmenata EDXRF spektrometrijom

Radi razjasnjavanja preostalih nedoumica, kao i radi dodatnih podataka
o pigmentima koji su koriS¢eni na ovoj slici, sprovedena su spektrometrijska
ispitivanja EDXRF tehnikom®. Tacke u kojima je vrSena akvizicija spektara birane
su tako da pokriju polja razli¢ite obojenosti i utvrdi slikarska paleta. Pigmenti
su identifikovani na osnovu detekcije karakteristicnog elementa, a dodatnom
obradom spektara u vise mernih tacaka utvrdene su meSavine pigmenata koje je
slikar koristio u pojedinim poljima.

Rezultati su pokazali relativho svedenu paletu koris¢enih pigmenata.
Jedina bela boja detektovana na slici je olovno bela’. Ona je vrlo dugo bila
nezamenljiva na slikarskoj paleti, uprkos svojoj toksi¢nosti. Ovde se pojavljuje
i kao punilac sloja preparature, u mesavini sa kredom® i bolusom’. Olovno bela
je kori$¢ena za slikanje inkarnata, tonirana mesavinom okera i umbri, prirodnih
zemljanih pigmenata, kao i vermiliona. Kadmijum Zzuta' se pojavljuje na
delovima koji su doslikani u kasnijoj konzervatorskoj intervenciji (povez na glavi
sluzavke i njena haljina), a koriS¢ena je u mesavini sa zemljanim pigmentima.
Jedini pigment intenzivnog crvenog tona je vermilion. Mirniji smedi i oker tonovi
poticu od zemljanih pigmenata, koji su meSani sa olovno belom i vermilionom.
Od plavih pigmenata sigurno je koris¢ena kobalt plava'?, mada na odedi suzavke
postoje indikacije za koriSéenje i prusko plave®. Zeleni pigment cije prisustvo je
potvrdeno EDXRF spektrometrijom je viridijan', koji je koriS¢en u mesavini sa
olovno belom i okerom za slikanje zelene draperije. Viridijan se u slikarskoj paleti
koristi od 1859. godine, kada je zamenio dotada rasirenu i vrlo toski¢nu smaragdno
zelenu.
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IZGLED SLIKE POSLE KONZERVATORSKO-RESTAURATORSKIH RADOVA (FOTO J. JOVETIC)

Posebno je bila zanimljiva detekcija hemijskog elementa kobalta na crnim
poljima na kojima nije vise bio vidljiv ni trag nekadasnje draperije. Pozicioniranjem
tacaka merenja prema arhivskoj fotografiji, u nastojanju da se izvrsi mapiranje
najinteresatnijih zona, doslo se do zakljucka da je za osvetljena mesta na draperiji
koriS¢ena kobalt plava. Detaljnijim pregledom ovih zona, uz koris¢enje stereo
mikrkoskopa, uocene su cestice pigmenta karakteristicne plave boje.

Podaci dobijeni nauc¢nim ispitivanjima slike neinvazivnim metodama
bili su veoma znacajni za karakterizaciju koris¢enih slikarskih materijala, bolje
poznavanje slikarske tehnike Vlaha Bukovca i usmerili su dalji tok konzervatorsko-
restauratorskih radova.

Valorizacija i rekonstrukcija slikarskih slojeva

Jedan od vaznih momenata u slikarsko-restauratorskom postupku, koji
Cesto izaziva velike diskusije i najvise doprinosi krajnjem vizuelnom izgledu slike,
jeste odluka o meri ¢iSc¢enja i nacinu rekonstrukcije ostecenih bojenih slojeva.

U slucaju Velike Ize, ova odluka nije bila ni laka ni brza. Prethodile su joj
duge konsultacije i razgovori odgovornih istori¢ara umetnosti iz Spomen-zbirke
Pavla Beljanskog na celu sa dr Jasnom Jovanov i dodatna traganja za istorijskim
informacijama i paralelama. U nedostatku arhivskih podataka o prethodnoj
konzervatorskoj intervenciji, pretpostavljeno je da je ona uradena u pripremi slike
za prodaju, svakako pre 1929. godine.
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Posle teorijskih rasprava i diskusija, ¢iS¢enje i rekonstrukcija bojenog sloja
predstavljaju konkretizaciju stru¢nog i naucnog doprinosa kustosa i konzervatora,
transponovane u otisak u materijalu.’® Odluka o meri ¢is¢enja obuhvatila je vise
razli¢itih kriterijjluma, prema stanju i situaciji na razli¢itim delovima slike, u
procesu valorizacije njihovog likovnog i istorijskog znacaja.'®* Moguca su razlicita
restauratorska resenja, a krajnji rezultat ne moze da izbegne interpretaciju.

U toku ciS¢éenja uklonjeni su tanki lazurni premazi Cije je postojanje
utvrdeno na velikoj povrsini, od cega je najvecu vizuelnu promenu donelo
uklanjanje tamnozelenog premaza sa draperije ispod glave i ruku Ize. Otkriveni
sloj, svetlozelene boje, odlicno je ocuvan autorski sloj. Uklanjanjem premaza sa
drugih partija slike promena nije toliko dramati¢na, ali je rezultat dobro vidljiv
kroz omoguceno sagledavanje brojnih autorskih detalja koje su premazi sakrivali,
kao Sto su kosa portretisane koja pada u slapovima, desni ugao taburea na kome
sedi, senka oko golog stopala na podu, dlake lavlje grive i drugi.

Za delove slike koji su preslikani debljim namazima, donesena je odluka
da se ne uklanjaju, jer na tim mestima postoje oStecenja autorskog bojenog sloja
(moguce kao posledica ¢is¢enja u ranijoj konzervatorskoj intervenciji), sto se jasno
vidi i na precis¢enom inkarnatu sluzavke, bez zavrsnih lazura koji definisu crte
lica i oka. Radi se o istorizovanim preslicima koji ponavljaju prethodna slikarska
reSenja, a njihovo uklanjanje bi dovelo do rizika dodatnog ostec¢enja autorskih
slojeva i potrebe da savremeni restaurator ponovi ono $to je njegov neimenovani
prethodnik uradio pre skoro jednog veka.

Ostala je dilema kako rekonstruisati izgubljenu draperiju na crnim
povrsinama na kojima je utvrdeno korisc¢enje kobalt plave. Ako su plavom
bojom bila slikana osvetljenja draperije, koji je bio njen osnovni ton? Crno-bela
razglednica viSe nije od pomodi. Tragalo se za eventualnim arhivskim podacima,
opisima slike u tadasnjoj Stampi. ReSenje je ponudila dr Jasna Jovanov, uputivsi na
deo teksta u romanu Aleksisa Buvijea La Grande Isa, koji je posluzio kao inspiracija
za nastanak slike: ,,Nakon Sto se osvezila orjentalnim mirisima, raspustene kose,
pruzila se gola i predivna na crni barsun”."”

Tako je reSena i poslednja dilema, a u restauratorskom postupku draperija
slikarski sugerisana kao crna draperija sa plavicastim refleksima, uradenim tratedo
retuSom, na nacin da se u obliku i boji sugeriSe izgubljeni deo slike, bez nametanja
restauriranog dela i njegovog takmicenja sa preostalim autorskim i istorizovanim
slojevima.

Zakljucak

Konzervacija i restauracija slike Velika Iza Vlaha Bukovca doprinela je
dodatnom osvetljavanju zanimljive istorije nastanka i kasnijeg Zivota ove slike. Za
valorizaciju i interpretaciju viSestrukih slojeva boje kao i rekonstrukciju oste¢enih
partija bila je presudna saradnja vise aktera ukljucenih u ovaj projekat: istoricara
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umetnosti, konzervatora i fiziko-hemicara, ¢ija su udruzena znanja dovela do
rezultata koji se danas predstavlja publici kao novo ¢itanje ove slike. Time je
jo$ jednom potvrdeno da je zasStita kulutnog nasleda multidisciplinarna oblast
delovanja u kojoj se najbolji rezultat postize timskim radom u kojem svaki clan
tima daje svoj najbolji ekspertski doprinos.

Napomene:

! Ciomen-36upka ITasaa Besbanckor (yp. JacHa Josanos), Hosu Cag, 2009, 44.

2 Urop boposan, Tpajarve renoz: Beauxa Msa u Iasre bewaricku, 3600pHMUK paloBa HayqHOT
ckyna nocsehenor ITaBay besanckom (1892-1965), Hosu Cag, 2012, 106; Maja Mapkosuh,
La grande Iza na napuckom Carony 1882 z00utne, y: Beauxa Vsa Baaxa byxosua, kamanoz usroxoe,
beorpag 2013, 43.

*Infracrvena reflektografija je neivazivna metoda ispitivanja koja spada u takozvane imaging
metode ispitivanja, odnosno specijalne fotografske metode. Infracrveno zracenje prodire
ispod povrsine bojenog sloja i kao rezultat daje crno-beli prikaz koji moze da pokaze
pripremni crtez, necitki potpis ispod potamnelog laka itd. Rezultat zavisi od karaktera i
debljine slojeva boje, kao i od talasne duzine snimanja

* EDXREF je oznaka za energetski disperzivnu spektrometriju fluorescentnog rendgenskog
zracenja, nedestruktivnu i multielementnu tehniku ispitivanja kojom se vrsi identifikacija
i u odredenim slucajevima i kvantifikacija hemijskih elemenata na malom delu povrsine
ispitivanog predmeta. Za viSeslojne polihromne povrsine, dobija se indikacija o sastavu
povrsinskih slojeva boje i podloge. Ako se radi o prenosnoj opremi, ¢injenica da se merenja
izvode u vazduhu a ne u vakuumu ogranicava detektovanja lakih hemijskih elemenata.
Takode, obzirom da se radi o elementnoj analizi na atomskom nivou, ne otkriva nam
informacije o molekulskoj strukturi analiziranog predmeta, pa se obi¢no mora kombinovati
sa drugim instrumentalnim tehnikama kako bi se dobila potpuna informacija

® Za snimanje je koris¢en Canon 450 D aparat sa objektivom 70-200 mm i infracrvenim
filterom koji propusta odbijenu svetlost talasne duzine preko 1000 nm (infracrveni deo
spektra), uz osvetljavanje predmeta halogenim reflektorima.

¢ EDXRF spektrometar kojim su vrsena ispitivanja konstruisan je u Laboratoriji za hemijsku
dinamiku i permanentno obrazovanje Instituta za nuklerne nauke ,Vinca”, specificno za
potrebe ispitivanja predmeta kulturnog nasleda. Instrument je prenosiv, sto omogucava
merenja in-situ, a pokretna platforma omogucuje olaksano ispitivanje umetnickih dela. Kao
ekscitacioni izvor se koristi snop rendgenskog zracenja koji je kolimisan tako da merna tacka
na povrsini analiziranog predmeta ima precnik 2-3 mm. Male dimenzije uredaja postignute
su koris¢enjem poluprovodnickog Si-PIN detektora sa termoelektricnim hladenjem za
detekciju karakteristi¢cnog X-zracenja iz materijala koji se ispituje. Pristup predmetu koji se
analizira olaksan je i postavljanjem detektora pod uglom od 45° u odnosu na ekscitacioni
izvor. Sva merenja na slici Velika Iza su izvrsena pod istim eksperimentalnim uslovima ¢ime
je omoguceno njihovo medusobno poredenje. Radni uslovi za merenje su: napon 40 kV,
jacina struje 300 HA, rastojanje od vrha kolimatora do slike 20 mm.

7 Bazni bakarni karbonat 2PbCO,- Pb(OH),.
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# Kalcijum karbonat Ca CO,

? Prirodna glina crvene obojenosti, najpoznatija kao podloga za polimentnu pozlatu.

10 Zivin sulfid, HgS.

1 Kadmijum sulfid, CdS.

12 Kobalt(II)oksid-aluminijum, CoO- ALQ,.

1 Gvozde(Il Ill)heksacijanoferat(IL III), Fe[Fe*Fe*CN),]..

"* Hromoksid bihidrat, Cr,0,2H,O.

15 /. Kopoanja-Llpxserakos, Mamepuja u uaysuja, Hosu Cag 2013, 133.

16 Istovremena valorizacija istorijske i likovne komponente umetnickog dela je postavljena
u osnove teorije restauracije jos polovinom proslog veka sa Cezarom Brandijem. Vise u:
Yesape bpanan, Teopuja pecmaypayuje, beorpag 2007.

17 Prema: V. Uchytil-Kruzi¢, Vlaho Bukovac, Zivot i djelo 1855-1922, Zagreb, 2005.
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THE LUSTER OF BLACK VELVET:
GRANDE ISA BY VLAHO BUKOVAC,
CONSERVATION, RESTORATION AND NEW DATA

Abstract:

Despite great popularity, some facts about Grande Isa, the painting that brought
to fame young Vlaho Bukovac at the beginning of his artistic career, remained
unknown. Following the success at the Spring Exhibition in Paris 1882, the
painting was reproduced on picture postcards and the author wrote of it in his
autobiography. The details of what happened with the painting after the Salon
showing, and before it was acquired by Pavle Beljanski, are less known. In that
period it changed ownership, was restored and partially altered. Scientific and
conservators” analyses revealed new data concerning the original paint layers and
previous restoration. Importantly, these results helped inform the decisions made
on the recent cleaning and restoration project.

Key words: Vlaho Bukovac, Grande Isa, conservation, restoration
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