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MARISOL ESKOBAR - ZENA IZA POP-ARTA

Apstrakt:

U radu ¢e biti reci o umetnici pop-arta Marisol Eskobar ¢ija su dela dugi
niz godina ocenjivana na osnovu svoje drugosti, bilo da se radilo o ¢injenici da
je Marisol zena, njenom etnickom poreklu, egzoticnosti, svrstavanju njenih dela u
decju, primitivnu 1 folklornu umetnost. Tekst razmatra dela Marisol Eskobar koja
prikazuju zene americke srednje klase Sezdesetih godina, poziciju umetnice u okviru
pokreta, nacine na koje je ona posmatrana od strane javnosti 1 umetnickih kriticara.

Kljucne rei:

pop-art, Marisol Eskobar, umetnost sezdesetih, umetnice pop-arta
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Pop-art je proslavljao modernost posleratnog americkog drustva 1 pronalazio
inspiraciju u simbolima, dobrobiti 1 robi koju je novi prosperitet Sjedinjenih
Americkih Drzava donosio stanovnistvu. Postindustrijsko drustvo, odnosno njegovo
ogledanje u advertajzingu, masovnoj 1 komercijalnoj kulturi pocetkom Sezdesetih
godina sluzilo je kao inspiracija umetnicima ovog pokreta. Umetnost je sada
izrazavala ono §to je videno u popularnoj kulturi, odnosno sliku zivota ne kakav
on jeste ve¢ zivota kakav treba Ziveti. Prihvatajudi slike koje su poticale iz masovne
kulture, ikonografija pop-arta Cesto je objektifikovala zZene. Stereotipne predstave
zena bile su pinap devojke, devojke iz reklama, zZene koje se mogu povezati sa
pasivnoscu, dostupnoscu, narcizmom, egzibicionizmom 1 lakomislenos¢u. Uprkos
tome, u okviru pokreta ili fenomena koji nazivamo pop-art, pojavila se i nekolicina
umetnica koje su prikazivale zensku subjektivnost, cesto na razlicite protofeministicke
nacine (Minioudaki 2010a: 136, 2010b:92-99). Odredene umetnice pop-arta poput
Marisol Eskobar (Marisol Escobar) pruzale su uvid u ono sto se nalazilo iza americkog
sna — poteskoce savremenog drustva, praznina finansijskog uspeha, varljivost kulta
poznatih li¢nosti, idola 1 nacionalnih ikona, kao 1 nervoza novog drustvenog sloja
zeljnog statusa 1 slave (Heartney 2001, 9).

Umetnice pop-arta koristile su priznate feministicke strategije poput
parodije 1 maskiranja sluzeci se vizuelnim jezikom pop-arta u bavljenju temama
vezanim za popularnu kulturu i zensku seksualnost. Mnoge od njih su imale 1
direktno iskustvo uticaja masovne kulture na zenski subjekat — Evelin Aksel (Evelyne
Axell) 1 Polin Boti (Pauline Boty) osim slikanja bavile su se 1 glumom, a sama Marisol
Eskobar je tokom s$ezdesetih godina cesto bila predmet paznje americkih medija.
Ove umetnice su kroz kriticki nastrojen, afektivan, duhovit ili autobiografski nacin
ulazile u dijalog sa popularnom kulturom, ponekad otkrivaju¢i zamke koje je ona
predstavljala za zZene, a nekad je prihvatajuci u korist sopstvenog osnazivanja.

Umetnicki diskurs drugog talasa feminizma stvorio je kriterijjume feministicke
umetnosti koji su ucinili da subjektivni Zenski odnos prema popularnoj kulturi ostane
nesto §to je necujno il ¢ije postojanje deluje nemoguce (Minioudaki 2010b, 92—
137). Feministkinje drugog talasa posvetile su veliku paznju proucavanju seksizma
u umetnosti 1 popularnoj kulturi, ali se nisu bavile proucavanjem protofeminizma
prisutnog u delima pomenutih umetnica. Ova cinjenica svedoci o tome koliko je
tema zenskog pop-arta bila problematicna, pre svega zbog svojih veza sa popularnom
kulturom koja je de facto bila mizogina (Minioudaki 2010a, 135).

Marisol

Marisol Eskobar je rodena u Parizu 1930. godine u imuc¢noj porodici
venecuelanskog porekla. Svoje detinjstvo provela je cesto menjajuéi mesto
prebivalista 1 putujuéi po razlicitim gradovima Evrope, Juzne Amerike 1 Sjedinjenth
Americkih Drzava sa roditeljima koji su negovali njen umetnicki talenat. Nakon
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smrti majke 1941. godine, jedanaestogodisnja Marisol odlucila je da prestane da
govorl, osim u situacijama kada je to bilo apsolutno neophodno. Nakon zavrsetka
srednje skole u Los Andelesu, Marisol 1949. godine odlazi u Pariz da studira na
likovnoj akademiji Ecole des beaux-arts, ali je napusta posle godinu dana. Nakon toga,

.....

u skoli Arts Students League, a zatim se premesta u $kolu Hansa Hofmana (Hans
Hofmann), gde ostaje od 1951. do 1954. godine (Grove 1991, 10).

Vlastito ime, kovanicu Spanskih rec¢i mar 1 sol (more 1 sunce), Marisol
Eskobar je iskoristila kao svoje umetnicko ime. Ovakvom promenom imena,
. odbacivanjem prezimena, ona se razlikovala od svojih prethodnica, slikarki
umetnosti apstraktnog ekspresionizma Li Krasner (Lee Krasner), Grejs Hartigan
(Grace Hartigan) 1 Elejn de Kuning (Elaine de Kooning) koje su svoj zenski identitet
krile koriste¢i se samo inicijalima pri potpisivanju dela. Namera ovih umetnica bila
je da skrivanjem imena izbegnu negativho oznacavanje njihovih dela kao zenskih

(Whiting 1997, 196).

Softcore vs. hardcore pop-art

Tako se Marisol sluzila likovima iz popularne kulture 1 ¢esto u svom radu
koristila masovno proizvedene predmete, njeno delo nikada nije odavalo utisak
bezlicnosti 1 hladnoce koja je odgovarala kanonima /ardcore pop-arta njujorske scene,
ve¢ je upucivalo na tragove apsurda 1 ironije koja nije bila tumacena kao bliska pop-
-artu. Lusi Lipard je u svojoj knjizi Pop Art iz 1966. godine naglasila da priznaje
samo pet pravih umetnika njujorske scene ovog pokreta — Endija Vorhola (4ndy
Warhol), Roja LihtentStajna (Roy Lichtenstein), Toma Veselmana (Tom Wesselmann),
Dzemsa Rozenkvista (Fames Rosenquist) 1 Klesa Oldenburga (Claes Oldenburg). Lipard
je ipak Marisolinu aktuelnu 1 mondensku duhovitost videla kao deo umetnosti pop-
-arta (Lipard 1977, 69). Drugi kriticari su takvu duhovitost smatrali za jos jednu od
sarmantnih odlika zene koja potice iz vise srednje klase, koristedi se, kako bi njen
humor opisali, pridevima poput: sofisticiran, elegantan, zabavan 1 nezan. Takvo
shvatanje 18lo je protiv uzdrzanosti 1 strogoce upisane u hardcore pop-art (Whiting
1997, 195). Marisolinu umetnost, Lusi Lipard opisala je kao znalacku, teatralnu 1
folklornu, umetnost inspirisanu bojenom drvenom skulpturom za koju je umetnica
pronasla uzor u svom ucitelju Vilijemu Kingu (William Ring). Doroti Miler (Dorothy
Miller), kustoskinja izlozbe Amerikanct iz 1963. godine, smestila je Marisol u domen
folklorne umetnosti, dok je umetnicki kriticar magazina 7gm o njenim delima
pisao kao o pametnoj i primitivnoj umetnosti koja je pod uticajem dela Anrija
Rusoa (Henri Rousseau), zatim africke, predkolumbovske umetnosti i rane americke
skulpture sa detaljima koji podsecaju na vudu lutke. Naivnost 1 narodni motivi kakvi
su pripisivani njenim delima, prema misljenju mnogih kriticara, bili su suprotni

kanonima pop-arta (Whiting 1997, 194).
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éinjenica da su Marisolina dela okarakterisana kao nesto Sto sadrzi
elemente koji poticu iz meksicke, predkolumbovske, narodne, kao i umetnosti
Indijanaca, priblizila je njena dela kategoriji dekorativnih umetnosti i zanatstva.
Kako Grizelda Polok (Griselda Pollock) 1 Rozika Parker (Roszika Parker) pisu, zenski
poslovi, koliko god bili sli¢ni muskim, uvek imaju sekundarni status. Zenama je
namenjena sfera privatnog 1 ku¢nog, a muskarcima javnog 1 profesionalnog. Prema
njihovom misljenju, ovo pravilo se moze primetiti i u umetnickoj hijerarhiji. Zenama
se Cesto pripisuju dela koja se smatraju vise zanatskim nego umetnickim, i to zbog
samog mesta na kom nastaju, s obzirom na to da se sami predmeti ne razlikuju
od umetnickih i metode rada ne razlikuju od metoda stvaranja umetnickih dela.
U hijerarhiji umetnosti ove oblasti nalaze se ispod zapadnjacke umetnosti 1 njih
primarno proucavaju etnologija i antropologija (Parker i Pollock 1981, 70, 151).

Odredeni broj kriticara smatrao je da za Marisolinu umetnost u pop-
-artu postoji mesto, samo je to mesto periferno u odnosu na centralno mesto koje
pripada hardeore pop-artu. Umetnost Marisol Eskobar sluzila je kao jedinica prema
kojoj se definiSu granice unutar samog pokreta. Bez zZenskog pop-arta, odnosno
soflcore pop-arta postavljenog na margine pokreta, ne bi mogao da postoji centar —
hardcore pop-art, odnosno muski pop-art (Whiting 1997, 194). Prema Polok 1 Parker,
umetnice nisu izbacene iz istorije umetnosti, ve¢ u njoj samoj zauzimaju drugaciju
poziciju u odnosu na umetnike. Poziciju kakva je za same umetnice problemati¢na
1 kontradiktorna jer se, izmedu ostalog, pojam zenskosti pojavljuje kao suprotan
muskosti 1 samim tim negativan u odnosu na dominantan model, $to otvara pitanje
kako zene same sebe vide u takvom svetu (Parker 1 Pollock 1981, 81).

Marisol i moda

Pocetkom Sezdesetih, u isto vreme kada su kriti¢ari pozicionirali Marisol
na margine pop-arta zbog ,,zenskog* svojstva njenih dela, modna fotografija ju je
postavila u sam centar. Marisol je cesto za modne casopise pozirala kao manckenka
pored svojih skulptura, koriste¢i ih uglavnom kao rekvizite jer je u prvom planu
bila odeca koju je umetnica nosila. Kako su moda, samim tim 1 modni ¢asopisi,
bili povezivani sa zenskos¢u 1 narcizmom, Marisol je svojim uces¢em u modnom
svetu potvrdivala mesto koje su joj ranije odredili kriticari umetnosti. Rec¢i poput
chic 1 pomodna, koje su usko vezane za zenskost 1 modu, bile su cesto koris¢ene za
opisivanje Marisolinog lika. Zenski ¢asopisi stvorili su sliku o Marisol kao o umetnici
koja svoju zenskost kreira kupovinom odredene odece, a njena dela smatrana su
za rodno neodredena i hibridna. Bilo je lakse prihvatiti samu Marisol, koja je vec
imala reputaciju vezanu za zenskost 1 narcisoidnost, nego njena dela koja, samim
tim $to su umetnicka dela, pripadaju sferi muskog.

U oktobru 1963. godine modni magazin Harpers Bazar posvetio je ¢lanak
Marisol, ali ne u odeljku vezanom za umetnost, ve¢ u okviru rubrike Fesn Indipendent
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u kojoj je svakog meseca predstavljana po jedna Zena izuzetnog nacina zivota i
dobrog modnog ukusa, koji se ne bazira na njenom bogatstvu 1 moguénostima,
ve¢ na njenoj licnosti. Autor fotografija Dvejn Majkls (Duane Michals) prikazao je
umetnicu obucenu u odec¢u visoke mode kako pozira pored svojih dela. Tekst koji
je pratio fotografije pominjao je i njenu umetnicku karijeru, ali je u centru paznje
bio njen modni ukus koji je u casopisu okarakterisan kao funkcionalan 1 prociséen.

Pravedi spoj mode i umetnosti pop-arta, magazin Jog je 1966. godine
izdao c¢lanak pod nazivom ,lzgled koji muskarci vole da vide kod kucée”. Medu
fotografijama velikog formata nasla se 1 jedna na kojoj je prikazana skulptura
Marisol Eskobar. Na svakoj fotografiji nalazilo se po delo umetnosti pop-arta i op-
-arta vizuelno uklopljeno sa ode¢om u tada popularnom ,,mod stilu”. Clanak iz Voga
prikazivao je novu zenu $ezdesetih koja se bitno razlikovala od zene koja je u istom
magazinu petnaest godina ranije pozirala u balskoj haljini ispred slike Dzeksona
Poloka (Fackson Pollock).

Na jednoj od fotografija iz Joga delo Toma Veselmana Usta br: 7 (Mouth, 7)
postavljeno je pored manekenke koja je zauzimala provokativnu pozu. Kako je u
samom delu ve¢ jasno prisustvo muskog pogleda na zensko telo, poziranje modela
bilo je izvedeno na isti nacin, kroz muski pogled. Samim tim, u okviru sistema u
kom je jasna podela na Zensko 1 musko, koris¢enje umetnickog dela Marisol bilo je
problematicno jer je u pitanju neko ko je smatran Zenom od stila, a istovremeno je
1 umetnica po profesiji. Ove ¢injenice izvrtale su odnos koji je postojao na ostalim
fotografijama. Manekenka koja je pozirala pored dela ovog puta je zauzela drugaciji,
autoritativniji stav, sedela je rasirenih nogu, sa Sakama na kolenima, zauzimajuci
pozu obicno pripisivanu muskarcima. Tu tezu potvrdivao je 1 tekst koji je pratio
fotografiju jer je u opisu pantalona naglaseno da pruzaju ose¢aj muske moci. Marisol
— zena, preuzela je na fotografiji ulogu umetnika — stvaraoca, time ucinivsi ovu
poziciju zenskom, te je moda zbog toga morala da preuzme muski deo slike.

U casopisu Umetnost u Americi (Art in America) skulptura Marisol Eskobar
objavljena je u jo$ jednom clanku koji se bavio vezom umetnosti 1 mode. Pet
manekenki bilo je obu¢eno u specijalno kreirane krznene kapute krznara Zaka
Kaplana (Jacques Kaplan) koje su oslikali umetnici pop-arta 1 op-arta.

Na kaputu koji je osmislila Marisol oslikan je zenski akt koji je pratio linije
tela zene koja ga nosi. Na taj nacin su se naslikane zenske noge na zavrsetku kaputa
nastavljale na prave ljudske noge modela, sjedinjujuci Zenu 1 kaput u jedno, praveci
spoj reprezentovanog tela 1 realnog tela (Whiting 1997, 204-220).

Cak ni ovako promisljen 1 hrabar umetnicki ¢in nije promenio stav zenskih
Casopisa koji u najve¢em broju slucajeva nisu prikazivali Marisol kao umetnicu koja
ima stila, ve¢ kao osobu zainteresovanu za modu koja je usput 1 umetnica. Time je
u javnosti kreirana slika o Marisol koja je jednako bila povezivana sa umetnoscéu,
koliko i sa modnom industrijom, Sto nije ostalo nezapazeno od strane umetnickih
kriticara. Marisol je predstavljala javni znak zenskosti uvezane sa potrosackom
kulturom, koja se ispoljava kroz ulogu boemkinje-umetnice.
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Marisoline Zene

Marisolina generacija, koja je odrastala u vremenu nakon Drugog svetskog
rata, iskusila je zensku emancipaciju tokom vojnog sukoba, a potom 1 redefinisanje
zenske sfere u posleratnim godinama, ¢ime je smanjen ogroman potencijal za dalji
razvoj. Izlozena promenama i propagandom nakon Drugog svetskog rata, Marisol
je mogla najbolje da sagleda $ta znace jasno propisane drustvene uloge 1 time bude
inspirisana u radu. Ona je u vedini svojih dela prikazivala zene koje pripadaju
srednjoj ili viSoj srednjoj klasi americkog drustva dajudi im razlicite uloge 1 time
ispitujudi razlicite zenske identitete. Umetnica se tokom Sezdesetih godina tematski
fokusirala na skulpture i asamblaze u kojima je na satirican nacin portretisala
pripadnike srednje klase dok obavljaju svakodnevne aktivnosti, insistiraju¢i na
fizickom prisustvu ljudske figure koju dodatno opisuje odredenim, uglavnom
odevnim detaljima (Boime 1993, 6-20). Delo Marisol Eskobar iz ove dekade u
vedini slucajeva podrazumeva drvene kutije, frontalno postavljene poput uzdignutih
sarkofaga, oslikane i izrezbarene po povrini na koju su ¢esto pridodavani razliciti
predmeti, gipsani modeli 1 komadi odece. Svi ovi delovi bi zajedno postavljeni
¢inili skupinu iz koje izviruje odredeni ljudski lik. Kombinovanjem blokova
drveta, slika iz medija 1 slucajno pronadenih predmeta Marisol je stvorila grupe
figura koje asociraju na moderno americko drustvo, zatim portrete ljudi iz sveta
umetnosti, zabave 1 politike, kao 1 specificne autoportrete. Nensi Grouv (Nancy Grove)
je u umetnosti Marisol Eskobar zapazila jedinstven dijalog izmedu sopstvenog ja 1
americkog drustva, koji ukazuje na njenu sposobnost da se priblizi 1 poistoveti sa
razlicitim ljudima (Grove 1991, 6-9).

Multipliciranje sopstvenog lika u okviru istog dela, ¢emu je Marisol bila
sklona, prisutno je u delima kao $to su Vecera (The Dinner date), Vencanje (‘The Wedding),
Zene 1 pas (Women and a dog), Proslava (The Party). U delu Vecera iz 1963. godine, Marisol
je prikazala dve figure sa svojim likom kako jedu iz tanjira postavljenih na tacnama
iz kafeterije sa Zeljom da ironizuje svoj navodno glamurozan zivot. U radu Tencange,
Marisol je u koris¢enju sopstvenog lika otisla korak dalje, postavivsi sebe na mesto
muske figure 1 ucinivsi brak sa samim sobom legitimnim (Grove 1991, 23).

U delu Zene i pas iz 1964. godine, na sve cetiri postavljene figure
vidimo Marisolin lik, bilo da se radi o crtezu, fotografiji ili gipsanim odlivima
disproporcionalnim u odnosu na deo tela za koji su prikaceni. Koliko god se cinile
samopouzdane, zene na ovim skulpturama imaju nedostatke u vidu nedovrsene
odece. Tri figure nemaju cipele, a izloZenost Zena Marisol prikazuje koris¢enjem
gipsa koji treba da aludira na gole delove zenskog tela ispod maske. Cak 1 utisak
ukocenosti figura, koji je posledica koris¢enja drveta kao glavnog materijala,
parodira urbano zensko prisustvo u javnosti (Whiting 1997, 188).

Rad koji je privukao najvise paznje na Marisolinoj samostalnoj izlozbi u
galeriji Sidnija Dzenisa (Sidney Fanis) 1966. godine jedno je od njenih najpoznatijih
dela — Proslava. Proslava podrazumeva prostor potpuno ispunjen figurama zvanica 1
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konobara koje sve imaju Marisolin lik. Zenske figure su odevene u na prvi pogled
raskosne haljine, cipele, rukavice 1 nakit. Medutim, ono $to se u prvom trenutku
¢ini da je zlatni vez zapravo je samo boja na sintetickom vinilu, a dragulji na ogrlici
napravljeni su od najjeftinijeg nakita za kostime. Odeca i ukrasi koris¢eni u delu
Proslava neprestano se pokazuju kao jeftine imitacije skupih dobara. Marisol je u
ovom delu prikazala Zenskost kao nestabilnu kategoriju, odnosno kao nesto sto se
sastoji iz mnogo reprezentacionih delova. Sesil Vajting (Cecile Whiting) ove figure vidi
kao maskirane u zenskost kojima je maska, koja se lako skida 1 navlaci, potrebna kao
ukrasni sloj da bi se sakrio nedostatak identita (Whiting, 1997, 225-226). Skulpture
odaju utisak stvarne neprijatnosti u kojoj se moderno telo nalazi tokom neke
proslave. Vidimo drustvenu scenu koja za cilj ima uzivanje 1 pokazivanje statusa,
ali figure stoje rigidno, poput mrtvackih sanduka, ispraznjene sustine. Kutje kao
da aludiraju na prazna tela koja su pokradena 1 ostavljena bez unutrasnjosti i ¢ine
samo strukturu koja nije ni ziva, a ni mrtva (Swarbrick 2006, 273).

Mnogi kriticari su na Marisolino koris¢enje sopstvenog lika u radovima
gledali kao na dokaz zenskog narcizma koji je funkcionisao suprotno od njenog
enigmaticnog lika. Ejpril Kingzli (April Kingsley) je 1973. godine tvrdila da je
narcizam primarni cinilac Marisolinih dela, tj. da Zene predstavljene u njenim
radovima kroz razlicite aktivnosti, nosenje odece po poslednjoj modi ili svojim
samopouzdanim stavom, izrazavaju samoljublje. Za Kingzli, Marisolino koris¢enje
gipsanih odlivaka sopstvenog tela dodatno ukazuje na opsesivno bavljenje svojim
izgledom. Narcisoidne skulpture nalazile su ogledalo u narcisoidnoj Marisol i
obrnuto. Ne treba zanemariti ¢injenicu da je njen narcizam smatran normalnim

delom burzoaske zenskosti (Whiting 1997, 201).

Njene figure utvrdenih pokreta, stavova, obucene po poslednjoj modi,
prolaze kroz svakodnevne rituale kao $to su rucavanje, druzenja, porodic¢ni Zivot,
suncanje na plazi, odlasci u Setnju. Marisol se sistematskim objektivizovanjem sebe
same, kroz fotografije, gips, lutke 1 crteze, spajala sa svojim delom, odnosno spajala
subjekat sa objektom. Prema misljenju Kaliopi Minioudaki (Kaliopi Minioudaki),
Marisol zenskost prikazuje kao iskonstruisanu i glumljenu, ali ona nije protiv same
zenskosti ve¢ je protiv igranja uloga u novonastaloj srednjoj klasi, prema kojoj
iskazuje buntovnost. Njeni gipsani modeli grudi 1 straznjica postaju nosioci parodije
prihvacene ideje o idealnoj zenskosti 1 seksualnosti spontanog tela Sezdesetih
(Minioudaki 2010b, 138—141). Umetnica je kroz svoj rad istrazivala razli¢ite aspekte
opsteg zenskog ideniteta 1 sopstvenog zenskog identita multipliciranjem sopstvenog
lika. Prema njenom misljenju, sve ono §to umetnik stvori bilo je neka vrsta
autoportreta, a u svom radu, koriste¢i sopstveno ja kao mikrokosmos savremenog
drustva, bila je inspirisana duhom vremena u kom su svi bili u potrazi za novim
identitetom (Grove, 23—-26).

Telo umetnice sluzilo je kao jos jedna od rekvizita uz pomoc¢ koje se ukazuje
na teatralnost drustvenog bic¢a u postindustrijskom, imu¢nom drustvu. Ponavljanjem
sopstvenog lika stvorila je homogena bica koja su razlicite verzije jednog te istog
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Narcizam i enigma

Time $to je u intervjuima davala samo odabrane informacije vezane za
svoj zivot, obrazovanje, slobodno vreme 1 putovanja, Marisol je u javnosti stvorila
o sebi sliku kao o zeni koja se nikada u potpunosti ne moze upoznati. Clanak iz
novina Nuork Tagms pod naslovom ,,Nije pop, nije op, vec je Marisol“ predstavio je
umetnicu kao lepu zenu ,,$panskog izgleda®, izrazenih crta lica, koja u trenucima
podseca na ,,Ciganku sjajne crne kose, Saputavog glasa 1 misteriozne povucenosti®.
Umetnica je u Stampi konstantno opisivana kao $ik, lepog izgleda, visokih jagodica,
egzoticne lepote, kosmopolitskog porekla. Osim o izgledu, pisano je 1 o njenom
nacinu zivota, slobodnom vremenu navodno ispunjenom gledanjem filmova
francuskog novog talasa, kupovinom odece i ¢itanjem modnih magazina. U ¢lanku
objavljenom u magazinu Glamur (Glamour) Glorija Stajnem (Gloria Steinem) pisala
je o Marisol kao o prelepoj enigmi koja je istrajna u odbijanju da se razotkrije
u potpunosti. Narcisoidnost 1 enigmaticnost, dve osobine koje su pridodavane
liku Marisol, spadale su u kategoriju Zenskog i nisu mogle biti vezane za tipicnog
modernog umetnika — muskarca. Ipak, kombinacija ove dve odlike dovodila je do
paradoksa, jer je enigmati¢nost davala ideju o izuzetnoj unutrasnjoj dubini, dok
je narcisoidnost karakterisala povrsnost. Kontradiktorna dinamika poput ove,
dozvoljavala je muskom pogledu da pokusava da dokuci enigmu Marisol, dok
istovremeno uziva u njenoj slici (Whiting 1997, 196-203).

Zakljucak

Umetnice pop-arta su, pokusavajuci da prenesu svoje iskustvo 1 poimanje
promena koje su donele Sezdesete, zauzele pravo na Zensko gledanje zenskog tela,
otkrivajuéi nove strategije putem kojih bi mogle da se bave problemom Zene,
odnosno slike o Zeni stvorene u medijima, a da sebi ne oduzimaju pravo uzivanja u
sopstvenom telu ili pravo konzumiranja popularne kulture (Minioudaki 2010b, 141).

Po dolasku sedamdesetih godina dvadesetog veka, pisanje o umetnosti
Marisol Eskobar znatno se smanjilo i na polju umetnicke kritike, zatim novonastale
feministicke umetnicke kritike, kao 1 u knjigama vezanim za istoriju americke
moderne umetnosti. Pad u interesovanju za njen rad moze se shvatiti kao posledica
njene reputacije 1 nacina na koji se o Marisol 1 njenoj umetnosti govorilo 1 pisalo
u godinama koje su prethodile, odnosno kao posledica slike o njoj stvorenoj
u umetnickoj Stampi i modnim magazinima. Marisol je na sebe preuzela odlike
zenskosti koje su tokom sedamdesetih godina prepoznate kao nepozeljne, samim
tim je 1 njena umetnicka reputacija pocela da strada. Sesil Vajting pise o postojanju
velikog broja feministkinja 1 istoricarki koje su zelele da ponovo otkriju umetnice

64



MARISOL ESKOBAR — ZENA 1ZA POP-ARTA

iz proslosti, ali ih nisu interesovala dela koja prikazuju drustvo kakvo je trebalo
prevazi¢i. Tokom osamdesetih godina dolazi do nove 1 drugacije analize Marisolinih
dela. Kriticari tada na njene radove gledaju kao na artefakte koji prikazuju osecaj
zarobljenosti pripadnica srednje klase stvoren od strane uloga koje je americko
drustvo pedesetih 1 Sezdesetih godina nametalo (Whiting 1997, 221).

Ono s$to Kaliopi Minioudaki izdvaja kao uznemiravajucu cinjenicu, nije
izbacivanje umetnica od strane maskulinistickog umetnickog diskursa, ve¢ njithova
zanemarenost od strane feministicke istorije umetnosti. Sa njene tacke gledista,
odnosno sa stanovista treceg talasa feminizma, treba uzeti u obzir sve zamke koje
je popularna kultura imala za Zene, ali 1 vrednovati ono $to su umetnice preuzele
iz popularne kulture 1 shvatile kao potencijal za sopstveno osnazivanje. Potrebna je
analiza brojnih nacina preko kojih su umetnice pop-arta, medu kojima su Marisol
Eskobar, Rozalin Dreksler (Rosalyn Drexler), Niki de Sen Yale (Niki de Saint Phalle),
Polin Boti, Evelin Aksel, Dzen Hevort (Jann Haworth), pre pojave feministicke
umetnosti, koristile motive iz popularne kulture 1 prikazivale Zensko telo, seksualnost
1 zadovoljstvo. Prema misljenju Minioudaki, priznavanje znacaja protofeministickoj
umetnosti pop-arta bilo bi od velike vaznosti za samu feministicku istoriju
umetnosti. Potrebno je ponovo odrediti kriterijume na osnovu kojih se delo smatra
feministickim 1 priznati kompleksnost zenskih glasova koji su se pojavili u umetnosti
izmedu dva feministicka talasa dvadesetog veka (Minioudaki 2010b, 92-94).

Nedavno preminula Marisol Eskobar ostavila je za sobom umetnicki trag
koji, izmedu ostalog, posmatracu pomaze u boljem razumevanju zapadnog drustva
sezdesetih. Analizom Marisoline umetnosti mogu se bolje shvatiti ne samo one
godine u kojima je umetnica stvorila svoja najpoznatija dela ve¢ 1 socijalni odnosi
prvih decenija XXI veka. Njena dela problematizovala su stvaranje slike o sebi u
javnosti. Bez obzira na tehnoloske napretke 1 promene medijuma kroz koje se Ljudi
izrazavaju ili pokazuyu drugima, potreba da se ¢ovek, uglavnom sluzec¢i se unapred
utvrdenim pravilima, predstavi svojoj okolini ostala je nepromenjena.
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Summary:

The paper looks at the work of woman pop artist Marisol Escobar whose
art has for many years been analyzed based on its “Otherness”, whether it was
because of the fact that Marisol was a woman, her ethnic and exotic background,
or the fact that her work was dismissed as child-like, primitive and folk art. The text
also deals with the work of Marisol showing the American middle class women of
the ‘60s, the position of the artist within the pop art movement; and the ways the
press and the art critics dealt with Marisol’s public image and work.
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