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ZASTUPAN]JE MOCI: KULTURNA POLITIKA SAD
U VREME DZONA KENEDIJA

Knjiga DZon Renedi i ,,nova granica kulture*
Mona Liza ¢ Supermen prof. dr Simone Cupi¢, u izda-

Cuvona ymch nju Galerije Matice srpske iz Novog Sada, razma-

tra nacine na koje je administracija Dzona Kenedi-

L OB DAL KSATYPE ja (John E Kennedy) (1961-1963) instrumentalizovala
MOHA AM3A U CYITEPMEH umetnost, kulturu 1 istoriju u funkeiji promovisanja
ideje o ,,novoj granici® americkog drustva, kulture 1

| politike, odnosno ucvricivanja ili pre manifestovanja

Y 1 dokazivanja uloge Amerike kao neprikosnovenog
lidera zapadnog sveta kako u politickom i ekonom-
skom smislu tako 1 u polju kulture. Americke drzavne
sluzbe su posle Drugog svetskog rata prepoznale da
u procesima spoljnopolitickog pozicioniranja kao vo-
dece sile, umetnost 1 kultura mogu da budu ,,koristan
politicki proizvod®, medutim, kako autorka s pravom
uocava, pristup Kenedijeve administracije, oslonjen
pre svega na temeljno formalno obrazovanje, nekon-
vencionalnu radoznalost 1 $irinu, intelektualnu mo-
bilnost 1 uopste na modernost predsednickog para, daje novi zamah ¢iji cilj nije
vise bio da se Amerika uspostavi kao kulturni ili umetnicki model za hladnoratovski
savremeni svet ve¢ 1 da dezaktivira kulturni snobizam medu zapadnim saveznicama
sa Starog kontinenta spram ,,mlade drzave“ i njene jednako mlade, instant-kulture.

Rezultati visegodisnjih istrazivanja arhivske 1 bibliotecke grade u muzejskim
1 univerzitetskim institucijama Sirom Amerike 1 u Beogradu u domenu americke
posleratne umetnosti, istorije 1 popularne kulture, razotkrivaju kulturnu politiku koja
je, u skladu sa postavljenim izazovima ,neistrazenih oblasti nauke 1 svemira, neresenih
problema mira 1 rata, neosvojenih prostora neznanja i predrasuda® (Dzon Kenedi),
nastojala da proizvede new image Amerike kao drustva koje treba ili koje je na putu
da harmonizuje svoju tradiciju i savremenost, konzervativno 1 liberalno, aristokratsko,
s jedne, 1 raznoliko rasno, klasno, etnicko 1 religiozno mnostvo, s druge strane, elitno
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1 popularno, uceno 1 trivijalno, univerzalno 1 kolokvijalno, Mona Lizu 1 Supermena,
Zaklininu  kulturnu filantropiju 1 ,internacionalni stil“ 1 Dzonov neustrasiy,
preduzetnicki, prakticni duh predaka. Organizovani po poglavljima, oni proizlaze iz
minuciozne 1 precizne analize uocCenih klju¢nih momenata ove kulturne politike za
koju je umetnost predstavljala bezbednu, bezinteresnu, nepoliticnu sferu koja ,kada
mo¢ kvari® ona nastupa da ,,Cisti dusu®, ,.kada mo¢ navodi ¢oveka na arogantnost™
ona ga ,podse¢a na njegova ogranicenja™ (Dzon Kenedi), a zapravo je bila 1 te
kako svesna performativne uloge umetnosti, njene moci da proizvodi 1 reprodukuje
odredene ili propisane subjektivitete 1 tim njenim svojstvom veoma promisljeno,
sistematicno manipulisala. Polaze¢i od ideje da je ,pisanje istorije isto tako licno kao
pisanje romana“ (Voren Sasman / Warren Susman/) autorka knjigu zapocinje ’studijom
slucaja’ kojoj b, da je postovala hronoloski pristup dosledno sproveden u poglavljima
koja slede, mesto bilo na kraju ili skoro pred kraj knjige. Rec je o jednodnevnoj izlozbi,
postavljenoj u apartmanu hotela Zeksas u Tort Vortu 21. novembra 1963. godine, u
kojem ¢e predsednicki par provesti no¢ pred atentat u Dalasu. Organizovana je s
namerom da se predstave probrani primeri evropske 1 americke moderne umetnost
od kraja XIX veka pa do polovine XX veka iz fortvortskih kolekcija, ¢ime se zelelo
da se Kenedijjevima zbog pretpostavljenog nedostatka vremena u programu posete
Teksasu omogudi makar nekakav uvid u umetnicko blago u rukama Teksasana, ali i
da se tom izlozbom Teksas legitimise kao razvijena kulturna sredina. Najveci izazov za
organizatore izlozbe bio je ukus Zakline Kenedi, za koji se smatralo da je sofisticiran,
posebno s obzirom na njenu frankofiliju 1 frankofoniju, $to govori o nacinu na koji je
javnost dozivljavala prvu damu kao neprikosnovenog arbitra kada je re¢ o sferi lepog,
te s tim u vezi o drutveno prihvatljivom rodnom i klasnom modelu koji je Zaklina
Kenedi (Facqueline Kennedy) veoma uspesno reprodukovala/proizvodila (ali 1 bo¢no, o
nacinu na koji je javnost videla Ameriku spram Francuske). Tako u prvom poglavlju,
tom vesto prikrivenom uvodu, imamo sve elemente *zapleta’, odnosno kljuc¢nih tacaka
istrazivanja: emancipovanu i obrazovanu zenu, naizgled apolitichu 1 nenametljivu,
koja je odlicno igrala ulogu koju joj je dodelila patrijarhalna liberalna ideologija
udajom za ambicioznog politicara ¢ija se agenda temeljila na prosvecenoj politici,
politici tolerancije, demokratije, pomeranja granica, 1 koja je aktivno ucestvovala u
dizanirangu slike o Kenedijevima; zatim, nacionalnu umetnost koja je u tri godine
Kenedijeve administracije upotrebljavana ne samo u restauraciji americke tradicije
i njenih vrednosti kao civilizacijskih tekovina ve¢ i1 kao oznacitelj savremenosti, te
moc¢no sredstvo u epohi amerikanizacije; 1, konacno, evropsku umetnost kao primere
kulturne aproprijacije, a obe zajedno, nacionalnu i internacionalnu, kao granice
koje se pretvaraju u izazov novim stremljenjima. Ovim se svakako ne iscrpljuje
provokativnost ove izlozbe 1 autorka se osvrée na ’bocne’ aspekte koji ukazuju na
’potisnuti’ politicki potencijal umetnosti (primera radi analiza umetnicko-politickih
implikacija ’spoja’ americkog predsednika i1 Pikasove /Pablo Picasso/ skulpture u
okviru prigodne izlozbe u hotelskom apartmanu s obzirom na Pikasov kriticki odnos
prema americkoj spoljnoj politici artikulisan kroz jedan broj slika iz pedesetih ali 1
pocetka Sezdesetih godina, poput Masakra u Korgii 1li ciklusa Otmica Sabinjanki povodom
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kubanske krize 1962. godine) 1 zapravo indeksira ideju kulture kao drzavotvornog
projekta u eri Kenedjjeve vladavine a koju ¢e, u poglavljima koja slede, na primerima
konsekventno dokazivati.

Posle ovog uvoda, ¢iji sadrzaj referiSe na ono sto je u sledu dogadaja
doslo na kraju, autorka se vra¢a na same pocetke, vreme pre izbora 1 inauguracije,
pedesete godine u kojima mladi senator najavljuje svoje politicke ambicije, oblikuje
ih, a svestan uticaja medijskih slika 1 naslu¢ujuéi mo¢ reprezentacije u razvijenom
konzumerskom drustvu i/ili drustvu spektakla, aktivno ucestvuje u kreiranju korisne
politicke slike o sebi, u pr01zvodnJ1 sebe kao JFK-a. U tu svrhu i brak sa Zaklinom
Buvije (Bouvier) postaje 1 do kraja ostaje reprezentacija uzornog braka mladih,
obrazovanih, ambicioznih, dinamicnih, stilizovanih zastupnika konzervativnih
(katolickih) vrednosti, ali 1 zagovornika liberalnih gradanskih svetonazora. Dobro
odmeren odnos izmedu konzervativnih vrednosti 1 liberalnih ideja Kenediju je
doneo ne samo opstu popularnost, koja ¢e na kraju biti krunisana njegovim izborom
za trideset petog predsednika SAD, vec¢ je sam ¢in izbora postao temom savremene
umetnosti, 1 to u sklopu one tendencije u umetnosti koja se u to vreme artikulisala
kao kritika visokomodernistickih konceptualizacija autonomije 1 samoreferentnosti
pre svega slikarstva. Strategije sinhronizovane demokratizacije drustva i deelitizacije
umetnosti koje su, kako autorka s pravom uocava, obelezile Kenedijevu Ameriku,
ve¢ u predsednickoj trci bile su reprezentovane u primerima poput slika Novoizabran:
predsednik (1960/1961-1964) Dzejmsa Rosenkvista (Fames Rosenquist), Electi (1960—
61) Roberta Indijane (Robert Indiana) 1 kolaziranog crteza Izbori (1960) Roberta
Rausenberga (Robert Rauschenberg) 1 upravo su one predmet kompetentnih i
argumentovanih kontekstualizacija 1 interpretacija u drugom poglavlju knjige.

Treée pogavlje tematizuje novi odnos prema istoriji, u prvom redu
americkoj, koji se u kulturHOJ politici Kenedijeve administracije ogledao u slozenoj
restauraciji privatne 1 javne sfere predsednickog para: Bele kuce oko koje se,
reprodukujuéi patrijarhalni obrazac, angazovala prva dama 1 projektu sredivanja
prestonice, jer je glavni grad trebalo da, prema zamisli Kenedjja, ,,otelotvoruje
ono najbolje u njenoj arhitektonskoj misli“. Imenovanjem na c¢elo Odbora lepih
umetnosti Bele kuce najznacajnijeg kolekcionara Amerikane 1 kompetentnog autoriteta
u domenu americke istorijske dekoracije, ali 1 republikanca, Henrija Irensisa de
Pona (Henry Francis du Pont), kako autorka s pravom skrece paznju, preko kulture
koja se uzimala kao politicki neutralno polje, poslata je poruka o demokraticnosti
nove administracije, otvorenosti 1 spremnosti na saradnju, ali i o Beloj kuc¢i kao kuci
koja je izvan medustranackih politickih antagonizama, ,,bas kao $to je to naslede
koga je sinonim®. Instrumentalizacija kulture u pravcu stvaranja slike o otvorenosti
1 demokraticnosti Kenedijeve Amerike obavljana je 1 putem organizovanja
koncerata $panskog violonceliste Pabla Kasalsa (Pablo Casals) 1961. godine, koji je
od 1938. godlne demonstrativno OdleaO javne nastupe u Americi 1 svakoj drugoj
zemhl koja je javno priznala rezim Franciska Franka u Spaniji, nastupa operske
pevacice afroamerickog porekla Grejs Bambri (Grace Bumbry) 1962. u vreme kada se
intenziviraju borbe za gradanska prava afroamerickog stanovnistva, te vecere u cast
dobitnika Nobelove nagrade iz zemalja zapadne hemisfere, takode 1962. godine.
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Ova politika prosirivanja liderstva na polje kulture, najeksplicitnije demonstrirana u
poslednjem primeru, dozivecée svoju kulminaciju izlaganjem Mona Lize u Vasingtonu
1 Njujorku, o ¢ijim znacenjima autorka daje kompetentnu interpretaciju.

U treCem poglavlju analizira se 1 ,nova granica®™ u prikazivanju
predsednickog portreta kao portreta ,idealne slike Sezdesetih, portreta evolucije
jedne epohe®, svejedno da li je on izveden u domenu umetnosti ili je proizvod
masovnih medija. Portret Kenedija koji je Elejn de Kuning (£laine de Kooning) izvela
u energicnom apstraktno-ekspresionistickom potezu 1963. godine, nude¢i ’blesak’
a ne portret u konvencionalnom smislu, ali 1 pop-art prerade medijskih portreta
Kenedija, poput Veselmanovog (Tom Wesselmann) Velikog americkog akta br. 21 iz 1961.
godine ili Hamiltonove (Richard Hamilton) slike Ra konacnom iskazu o dolazecim trendovima
u muskoy modi t modnim detaliima (a) Hajde da zajedno istraZujemo zvezde 1z 1962. godine, jesu
oni koje autorka izdvaja kao primere koji bez obzira da li je re¢ o porudzbini (Elejn
de Kuning) ili ne (druga dva primera), oni sinhronizovano proizvode kompleksnu
predstavu lidera 1 liderstva. Takode, kako autorka u cetvrtom, ali 1 petom poglavlju
pokazuje, ovakvu predstavu su proizvodili 1 masovni mediji (plakati, strip, film,
drustvene igre) tako da u slozenoj igri politike, propagande i patriotizma, opsene
1 stvarnosti, elitna 1 masovna kultura se nalaze na istom zadatku — reprezentovati
uverenje o politickoj valjanosti 1 emancipatorskom kapacitetu Kenedjjeve vladavine.

Poslednje poglavlje se fokusira 1 na procese 1 prepreke u ’uspostavljanju
secanja’ koje se, posle svih proizvedenih sfika o zivotu 1 smrti Dzona Kenedija,
sada izvodi u aikoni¢noj formi: Memorijal podignut u Dalasu 1970. 1 Biblioteka
Dzona Kenedija u Bostonu podignuta 1979. godine. Na osnovu detaljnog uvida
u arhivsku gradu, autorka zakljucuje da slka secanja ,,uvek vise govori o trenutku
u kome nastaje nego o trenutku na koji (bi trebalo da) se odnosi®, zatvarajuci
tako kompleksnu studiju o diskurzivnoj prirodi slke, umetnosti, kulture i njenom
(prikrivenom) politickom potencijalu.

Metodoloski, knjiga je utemeljena na pristupima savremene istorije umetnosti
koja u ovom slucaju svoju (ne)disciplinarnost realizuje u ’prosirenom polju’ studija
kulture, americkih studija 1 feministickih studija. Posebno dragocen u knjizi je dodatak
sa prevodima govora, obracanja i tekstova Dzona Kenedija, ukupno Sest, u kojima
on definiSe ‘nove granice’ u umetnosti 1 kulturi. Li¢na fascinacija iz rane mladost
fotografijom prve dame na koricama knjige iz kucne biblioteke Kenedi. Drama u Dalasu
koju je napisala grupa autora (Krist, Mihovilovi¢, Saracevi¢), a objavljena krajem
1963. godine u Zagrebu, nekoliko decenija kasnije ,,disciplinuje se® istrazivackim
radom 1 uoblicava se u egzaktnu 1 kompleksnu studiju o konkretnom primeru kako
regrutovanja’ umetnosti od strane politike kao kanala za reprodukovanje modi 1
znanja, a koje je polaznu premisu o autonomiji umetnosti i neutralnosti kulturne
sfere svakim svojim ¢inom zapravo osporavalo, tako 1 "uvodenja’ politike u umetnost 1
njenog pretvaranja u dinamicno polje borbe za uspostavljanje znacenja.
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