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MEDIALNA ISTRAZIVANJA:
PROKLAMACIJA EKSPERIMENTALNE

I NOVOMEDIJSKE DRUGOSTI

(VLADAN RADOVANOVIC. I LEONID SEJKA)

Apstrakt:

Posle uvodnog pregleda o stvaranju sirokih hibridno teorijskih diskursa u
razmatranju savremene umetnosti, rad se osvrée na preobrazaj istorije umetnosti na
prvom nivou svoje neminovne transformacije, koji se ogledao, pre svega, u muzejima
1 velikim, reprezentativnim izlozbama. Iz ovoga dalje proizilazi da i sama izlozba
postaje predmet novih istorijskih istrazivanja, te u tom smislu izlozbu Medialna
istrazivanja ovde proucavamo kao kulturoloski 1 istorijski fenomen u kontekstu
drugth izlozbi. U okviru razmatranja navedene postavke izdvojili smo dve istaknute,
radikalne pozicije umetnika Leonida Sejke i Vladana Radovanovica. Njih navodimo
iz razloga $to pokazuju izuzetnu inovativnost, ne samo kroz pomeranje granica
u svom jezickom polju, ve¢ 1 u Sirem polju (same) umetnosti kroz aproprijaciju,
deestetizaciju 1 participaciju umetnickog objekta. Ovim putem rad dvojice autora
¢e, ne samo u lokalnim ve¢ i Sirim evropskim okvirima, anticipirati preobrazaj
same prirode umetnosti 1 umetnickog predmeta, odnosno njegovog pomeranja sa
privilegovanog objekta u objekat promenljivog materijalnog odredenja.

Kljucne reci:
Medialna istrazivanja, Mediala, Leonid Sejka, Vladan Radovanovi¢,
izlozba, savremena umetnost, neoavangarda
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U skladu sa razvojem istorijsko umetnicke nauke, kako na akademskom
nivou tako 1 u okviru razvoja same muzeoloske prakse, ide potreba za ponovnom
obradom pojedinih istorijskih 1 umetnickih fenomena. To se pokazuje narocito
opravdanim danas kada je avangarda ,sliku istorije moderne na kraju zastupala
tako trijumfalno, da se razvoj savremene umetnosti svuda prenosi kao istorija
avangarde, 1 u muzejima se tako izlaze.” (Belting 2010, 223) Drugim re¢ima, ako
razmatramo stvari iz aspekta danasnje pozicije postkulture, kada klasicna teorija
umetnosti u velikoj meri kopni, a naucno promisljanje umetnosti biva tretirano
naddisciplinarnim proizvodenjem znacenja, primorani smo da postoje¢u umetnost
dobrim delom podvrgavamo novom talasu tumacenja, revidiranja i teorijskog
razmatranja.

Ozbiljnija revizija istorije umetnosti kao nauke i humanisticke discipline
kontinuirano tece od sredine sedamdesetih do kraja osamdesetih godina dvadesetog
veka. U tom periodu su prevashodno filozofi, ali 1 teoreti¢ari umetnosti govorili o
popustanju granica medu tradicionalnim nauc¢nim disciplinama, stvarajuci u tom
polju interpretacija siroke hibridno teorijske diskurse. Dolazi do prelaska sa esteticke
teorije na analizu studija kulture, odnosno do pomeranja fokusa sa dela ,,na prakse
kojima se kontekst reprezentuje u uspostavljanju subjekta kojim ce biti zastupan drug
za kulturu, odnosno, kojim ¢e kultura biti izvedena kao drustveni tekst ili dogadaj”.
(Suvakovi¢ 2009, 31)

Nisu samo studije kulture te koje su u velikoj meri promenile lice
teorijskog razmatranja umetnosti 1 njene prezentacije, veé¢ se preobrazaj istorije
umetnosti na prvom nivou svoje neminovne transformacije ogledao, pre svega,
u muzejima 1 velikim, reprezentativnim izlozbama. Osamdesete godine proslog
veka su u velikoj meri bile obelezene postmodernim propitivanjima velikih
narativa koji su ukljucivali ,postkolonijalne studije i multikulturalne zahteve
za inkluzijom prethodno iskljucenih, brojnih krittka 1 akademskih ispitivanja
postojecih skupova kanonskih dela i umetnika, te pojmova kvaliteta na kojima se
temeljio njihov odabir”. (Altshuler 2010/2011, 6) Na ovom mestu dolazimo do
pitanja izlozbi kao predmeta istorijskog ispitivanja umetnosti. Kako autorke Ana
Bogdanovi¢ 1 Maria C. Bremer navode do ovog zaokreta je doslo sredinom 1990-
ih iz potrebe za ponovnim citanjem narativa istorije umetnosti sada ocenjenog
kroz izlozbe kao mesta razmene u politickoj ekonomiji umetnosti, koja znatno
oblikuju umetnicku proizvodnju 1 njenu distribuciju. (Bremer 1 bormamosuh

2016, 250)

Ovo interesovanje za tumacenje izlozbi kao predmeta teorijskog
razmatranja, u skladu sa gore navedenim revizijama klasi¢nih teorijskih disciplina iz
ugla postteorijskog narativa, dovodi nas do centralne teme ovog rada. A to je uloga
umetnicke forme u kontekstu polimedijalne izlozbe, proizvodnji 1 kvalifikovanju
odredenog drustvenog sadrzaja kao 1 nadolazeée vanestetske ideologije.
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Izlozba Medialna istraZivanja

Izlozba pod nazivom Medialna istraZivanja predstavlja prvu organizovanu
izlozbu grupe Mediala koja je, po navodima njenog osnivaca i teoreticara Leonida
Sejke, nastala jo§ 1953. godine proflog veka. Organizatori te grupe bili su: Dado
Duri¢, Miro Glavurti¢ (koji je dao naziv grupi), Olja Ivanjicki, Vladan Radovanovi¢
i Leonid Sejka (M. 1965). U mnogobrojnim pregledima srpske istoriografije, kao
datum osnivanja grupe Mediala jednoglasno se navodi ,,prvi zabelezeni datum 15.
11. 1957 (Denegri 2013, 322). Medutim, ono $to je precizno dokumentovano, 1
u svakom smislu je moguée faktografski obraditi vezano za navedenu grupu, jeste
1zlozba Medialna istraZivanja. Stoga ¢e ona, kao izlozba tradicionalnih referenci (Stankovic
2015, 77) u nasem slucaju predstavljati zaokruzeni, socioloski, istorijski 1 umetnicki
element, odnosno predmet naseg istorijskog 1 teorijskog proucavanja.

Kako su umetnicke izlozbe zahvaljujuéi svojoj vidljivoj istaknutosti
strukturno svojstvene 1 mozda pstholoski neophodne za svako potpuno razumevanje
veéine umetnosti (Ferguson 2005, 128) navedenu izlozbu razmatra¢emo kao
kulturoloski 1 istorijski fenomen, u kontekstu drugth izlozbi, u jednom zatvorenom,
posleratnom, sasvim specificnom politickom uredenju. S druge strane, istovremeno
¢emo se baviti i umetnickim predmetima, ali prvenstveno u okvirima rane
hronologije pojedinih umetnika, odnosno njihovim neoavangardnim i za navedenu
sredinu izuzetno naprednim stremljenjima.

Izlozba  Medialna istrazivanja  or-
MEAWANHA UCTPAXMMHUBAHA

ganizovana je 21. juna 1958. godine, sa 2

pocetkom u 19 casova, u Omladinskoj N4 CeaieE =
galeriji na Obilicevom vencu br. 4, u Be- "‘7_ 787 isansas lLJ
ogradu.l Kao datum zatvaranja na jednoj N\ s En
pozivnici se navodi 31. jun, iako brojna e i e

O4 3 A0 M I¥HA 1988 FOAMNE

istoriografija belezi da je to bio 9. jul.? Na

. . 3 svve
dve pronadene pozivnice” 15Citavamo da Pozivnica za izlozbu Medialna istrazwanja, Arhiv

su umetnici na izlozbi pokazali svoja medi-  1onda Olge Oljc Tvanjicki, Beograd
alna istrazivanja: slike, pipazone, tekstove,

1 Ovde bi trebalo navesti da se u srpskoj istoriografiji vezano za izlozbu Medialna istraZivanja kao
datum njenog otvaranja navodi i 31. jun 1958. (podaci verovatno preuzimani iz istog izvora) ili
samo mesec otvaranja (jun). Na osnovu dve pozivnice, novinskih tekstova, ali 1 sacuvane knjige-
objekta URK (Ured za registraciju i klasifikaciju. Knjiga Objekat br. 2), u kojoj Sejka ispod datuma
21.VI 1958. belezi IzloZba je otvorena, nedvosmisleno zakljucujemo da se otvaranje dogodilo 21.
juna.

2 Izlozba je bila produzena, to saznajemo na osnovu kratkog obavestenja u Vecernjim novostima, od 2.
7. 1958, da se izlozba Medijalna istraZivanja w Domu omladine Beograda produzava za jos nedelju
dana.

3 Dokumentacija Muzeja savremene umetnosti u Beogradu i internet izvor.
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Pozivnica za izlozbu Medialna istraZivaya, Dokumentacija Muzeja savremene umetnosti u Beogradu

predmete, muziku i1 pokrete. Dok je na izlozbenom plakatu zabelezeno sledece: sli-
ke, skulpture, crtezi, pipazoni, muzika i predmeti. (Muromesuh 1958)

Tako su na izlozbi Medialna istraZivanja od strane ostalih ucesnika bili prisutni
konvencionalni umetnicki mediji, poput slike 1 skulpture, ona ¢e u znatnoj meri biti
prosirena velikim brojem novih medija za koje znamo da ¢e u bliskoj buduc¢nosti
voditi ka napustanju slike kao objekta, 1 u okvirima prosirenog polja vizuelnih
umetnosti najaviti smenu paradigme moderne umetnosti. Odnosno, ve¢ na prvim
izlozbenim predstavljanjima Vladan Radovanovi¢ i Leonid Sejka pokazuju svoju
1zuzetnost u inovaciji, ne samo kroz pomeranje granica u svom jezickom polju
ve¢ pre svega u Sirem polju same umetnosti kroz aproprijaciju, deestetizaciju
1 participaciju umetnickog objekta. Time ¢e njihov rad ne samo u lokalnim ve¢
1 $irim evropskim okvirima anticipirati preobrazaj same prirode umetnosti i
umetnickog predmeta, odnosno njegovog pomeranja sa privilegovanog, autenticnog
1 autonomnog objekta u umetnicki rad koji u XXI veku cak 1 svoja materijalna
odredenja menja u zavisnosti od konteksta u kojem se nalazi.

Dva primera radikalnih iskoraka

Na izlozbi Medialna istrazivanja izlagala su Cetiri umetnika: Olja Ivanjicki,
Miro Glavurti¢, Leonid Sejka i Vladan Radovanovi¢. Za Olju Ivanjicki moZemo
reéi da je pratila savremene pojave u umetnosti (Maljevi¢, Polok, Dibif...) 1 imala
avangardne istupe u okviru akcija koje je izvodila sa Leonidom Sejkom na
beogradskom dubristu ,,Kotez-Neimar” kao 1 popartisticke istupe tokom Sezdesetih
godina proslog veka. Medutim, kada sagledamo njen celokupan autorski opus
zakljucujemo da je u velikoj meri baziran na tradicionalistickim ideoloskim
obrascima i ovog puta nece biti predmet nafeg danainjeg razmatranja.* Sli¢no

4 Po svedocenju umetnika Vladana Radovanovi¢a, Olja Ivanjicki je na izlozbi Medialana
wstraZiwanga izlozila sliku Teuta, a Miro Glavurt¢ crteze ,,sa razlivanjem”. (Intervju sa Vladanom
Radovanovi¢em obavila Natasa Radosavljevi¢ Kuzmanovi¢ u Beogradu 3. 6. 2021).
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mozemo zakljuditi i za drugog umetnika navedene izlozbe Mira Glavurti¢a®, slikara
1 pisca, saradnika vise casopisa (Vidict, Delo, Savremenik 1 KnjiZevne novine), koji je bio
jedan od glavnih teoreti¢ara grupe Mediala (pored Leonida Sejke i Sinie Vukovi¢a)
za koju je navodio da je bila sinteticki oblik teze meda v antiteze ale.

Na osnovu proucavanja same ideologiju grupe, koja je bila nezaobilazna
premisa za sve njene Clanove tokom njihovih dugogodisnjih istupa, zakljuc¢ujemo
da im je medijum slikarstva kljucni izraz u iskazu duhovne perspektive stvari,
koju prate hris¢anski misticizam 1 filozofija. Ovakvo likovno odredenje, iako
klasifikovano kao neoriginalni koncept umetnickog misljenja, u tom momentu ipak
iskace 1z sveprisutnog progresivnog umerenog socyalistickog modernizma. Naucno
utemeljena kriticka elaboracija o znacaju 1 likovnim dometima grupe Mediala bila
je tema nekoliko istorijsko umetnickih narativa i ona nije predmet nase trenutne
interpretacije, ali jeste u meri u kojoj elaboriramo pocetne tacke njenih umetnickih
istupa. U ovom slucaju to je prva kolektivna izlozba navedene grupe, koja u svom
ve¢em delu biva po navodima samog Leonida Sejke ,.eksperimentalna i avangardna,
od objekata u stilu neo-dade” (M. 1965). Drugim re¢ima, upravo je iskazana poctika
Mediale u paradoksalnom odnosu sa njihovom prvom kolektivnom izlozbom koju
je u velikoj meri odlikovao izrazito neoavangardni pristup, u specificnoj politickoj
sredini posleratne Jugoslavije 1 umetnickoj klimi naglaseno umerenih modernistickih
vrednost, tretirana kao podjednako neprihvatljiva pojava.

Stoga ¢emo se u ovom radu osvrnuti samo na dva autora 1 njithove primere
medijalnih istrazivanja, koja se ne odnose na istrazivanja ,,meda i ale”, ve¢ naprotiv,
istrazivanja medija kao prosirenog polja vizuelnih umetnosti i eksperimentalnih
umetnickih trazenja kao pretecama novih oblika autorskog govora. Bavicemo se
njima u kontekstu aktuelnih merila valorizacije, kao prethodnicama intermedijalne,
interaktivne, dematerijalizovane 1 nestabilne (same) savremene umetnosti. Rec

Pored slika,Olja Ivanjicki izlaze 1 dve skulpture. ,,[...Justanovi¢emo, sasvim lako, da je Olja
Ivanjicki dosla na svojim slikama, do jedne veoma uzbudljive i veoma pateticne licne note,
koja je, na isti nacin, na njenim dvema izloZenim skulpturama nesto sasvim drugo, puno nekih
silovitih, 1 do belog usijanja, gotovo, dovedenih emocija, i to sve sa malo gipsa, 1 uz pomo¢ cudne
forme 1 ¢udnih oblika nekog slucajno pronadenog korena.” Dok isti autor za izlozene radove
Mira Glavurti¢a navodi ,,Svejedno, njegovi crtezi nose na sebi uvek pecat poetske Zestine, snage i
neke ¢udne, halucinantne fantastike”. (Munomesuh 1958)

5  Leonid Sejka u URK-u (Knjiga Objekat br. 2), na datiranoj stranici 26-VI-58, pod sadrajem
izlozbe Medialna istrazivanja kod Glavurtica belezi sedam stavki, izmedu ostalih nabraja: mrljice,
slike, crteze, list Mediala 1 ,,Knjigu me... 1 mrlja, sa pesmama.”

O Glavurti¢u, takode, URK (str. 30) pise 7. novembra 1958: ,Miro Glavurti¢ u to vreme
veoma aktivan kao slikar. U poslednjim delima uocljiv je veliki uspon, usavrsavanje stila, sve
vece osvajanje tehnickih sredstava. Sa jedne strane koriS¢enje principa hemijsko-tehnoloskog
procesa razlivanja boje koje jeste ipak voden njegovom rukom i kontrolisano njegovom svesc¢u
a kao rezultat daje reljef fantasticne razudenosti suptilnih i neocekivanih pregiba, ispupcenja,
uvala, tokova, osipanja, dakle sve ono §to je ve¢ ranije otkrio u velikom ciklusu tzv. "Mrljica’ 1
’Karmeli¢anki’ u kojima su ove konfiguracije nastale prirodnim tokom kad u prirodi nekada
obrazuju asocijativne figure predmeta i likova a najvise zena sa leda videnih kao odlaze¢ih, ali
koje ipak ostaju ukopane nepomicne u secanju.” (Cy6oruh 2000, 19)
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je, dakle, o umetnicima Leonidu Sejki 1 Vladanu Radovanovicu ¢ija dela, u tom
momentu, imaju prorocki 1 izrazito neoavangardni prizvuk.

Najpre kod Leonida Sejke konstatujemo da osim uvodenja neumetnic¢kog
predmeta (umetnost gubi auru) imamo njegovo destabilizovanje statusa i zamenu
predmeta iskustvom (sistem Avarture, Akcyje na dubristu), $to u sebi inkorporira 1
dokumentovanje kao deo umetnickih aktivnosti. Amorfne multiplikacije 1 Objekti kao
slike, osim razaranja estetike, polemisu sa ulaskom masovne proizvodnje 1 potrosnje
u svet umetnosti, ¢ime se dodatno potkopava originalnost umetnickog predmeta.
Leonid Sejka je fotografski dokumentovane, ili samo kao deo usmenih svedocenja,
svoje akcije 1zvodio zajedno sa Vladanom Radovanovidéem, sto mozemo tumaciti
kao prethodnicu performansa. Jedno od prvih izvodenja takve zajednicke akeije
dogodilo se na leto, u predgradu Beograda, jos 1956. godine. Na prole¢e 1958.
Sejka izvodi Kvintet ponovo sa Vladanom
Radovanovicem (u njegovom domu) 1
Oljom Ivanjicki. U aprilu 1958. imamo
Proglasavanje Leonida Sejke, u predgradu
Beograda, fotografisano od strane Ilije
Savica (Clan Mediale). Navedene akcije
deo su njegovog umetnickog rada izvan
tradicionalnth ~ umetnickih  disciplina,
izvedene pre prve kolektivne izlozbe
Medialna istrazivanja. Paralelno sa time tece 1
Sejkino proucavanje integralne apstrakcije
ili potpune (medijalne slike), realizovane
u klasicnim = slikarskim materjjalima 1
postupcima.® Ve¢ od 1955. Leonid Sejka
u Knjizi Objekat br. 3 (20-7-55) belezi
razmiSljanja  vezano za geometrijsku
konstrukciju enterijera, montazu
izolovanih sekcija i svetlosne momente,
istovremeno (23—-7-53) sa navodenjem
amorfnih struktura u koje spadaju: ,,vatra,
razlivena tecnost (krv, voda), zguzvana
Leonid SC]l\a Kjiga-objekat br: 3 URK, naslovna hartija, zguivana tkanina, uvelo liée, oblici
stranica, dokumentacija Legata Ane Colak otpalog maltera na zidovima, oblaci, oblici
Anti¢, MSU Beograd truljenja”.” Da bi sledeée godine (27-9-

6  ,,Potpuna (medjjalna) slika ne daje samo fragment malo poznate fizicke stvarnosti (struktura zida,
zemlje, mrlje, rukopis podsvesti itd.) u geometrijskom ili konvulzivnom automatizmu, niti opet
onu poznatu standardnu figurativnost, ve¢ znaci realizaciju (taktilni momenat) a istovremeno 1
predstavljanje (iluzionizam) predmeta i struktura u jednom kontinuitetu kao zbir razlicitosti koje
zude za jedinstvom, koje se podreduju jednoj celini, i jednom sredistu kroz sukob...Sve ovo i
ostalo nepredvideno, mo¢i ¢e da se nade organizovano i sjedinjeno na jednoj povrsini platna, ako
se ima jedna jedina misao dovoljno obuhvatna i dovoljno centralna.” (Sejka 1961)

7 L. Sejka, Knjiga Objekat br. 3, Dokumentacija Muzeja savremene umetnosti u Beogradu.
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56) materijale za objekte — kutije dopunio sada iskljucivo organskim elementima:
,Ljusture puzeva, $koljke, sisarke, biljke susene, preparirani insekti...”.# Cime autor
nedvosmisleno otvara mogucnost upotrebe neogranicenih vrsta materijala, ne samo
u smislu prosirenog kori$¢enja slikarskih materijala i tehnika (nagovestaj enformela)
ve¢ otvara mogucénosti iskakanja 1 po pitanju formiranja gotovog umetnickog
predmeta. Ovo potvrduje Sejkino §iroko, avangardno problematizovanje umetnosti
koje u sebi inkorporira nove kategorije njenog promisljanja, od sasvim radikalne
estetizacije do potpune negacije. Naznaceni proces razmatranja dopunice ¢inovima
destrukcije, samog umetnickog ili defunkcionalizovanog pronadenog predmeta,
¢ime Ce anticipirati estetiku nestalnosti koja preispituje odluku savremene umetnosti
da preuzima oblike prolaznih materijala, svodeci sebe na event. (Belting 2010, 289)
Akt destrukcije defava se paralelno sa ¢inovima proglasavanja ¢ime Sejka wvodi
neki predmet u Pubriste putem kojeg postaje performativni deo igre kojima dolazi
do Skladista (Multiplex).” Dubrita i Skladista postaju parabole XX veka kojima
se zastupa stav o ultrapredmetnosti sveta i potrosackom drudtvu, §to je Sejkino rano
mapiranje problema izvedeno na novim umetnickim osnovama.

Svesno koris¢enje avangardnih postupaka, u okviru podru¢ja Dubrista,
neumetnickih materijala, montaza i akcija, osim ukazivanja na Sejkin izuzetan
senzibilitet osetljiv na savremene umetnicke tokove, navodi 1 na njegovo rano
koris¢enje savremenih umetnickih strategija a to je kritika, ne samo umetnicka vec
1 vanumetnicka (edukativna, politicka, angazovana, socijalna), koja je zamenila ono
Sto je tradicionalnoj i modernoj umetnosti bila estetika. (Stankovi¢ 2015, 276-277)
Da se radi o dobro promiiljenoj, mentalnoj umetnosti svedo¢i sam Sejka u svojim
tekstovima analize Dubrista ,,Tako bi se doslo do negacije umetnosti ne u afektu
(dadaizam) ve¢ pomocu sistema... Posto je teziSte prebaceno na ¢in, slikarstvo se
javlja samo kao jedna od mnogih radnji na Dubristu. Slika ovde nije izraz dozivljaja
koji je izazvao predmet, ve¢ je samo registar tog predmeta.” (Sejka, Vidici 1958)

Sto se ti¢e ove linije teorijskog razmatranja, ono §to pouzdano znamo
vezano za Sejkino materijalno uceice na izlozbi Medialna istraZivanja jeste njegovo
predstavljanje predmeta odbacenih i pronadenih, defunkcionalizovanih, a opet u
sluzbi umetnosti. Jedan od takvih objekata bio je objekat Ljuska kaput izraden na
Sejkinu omiljenu temu, koja datira jo§ od 1956. godine kada je izvodio akcyu za
propagandu luske kaputa. (Suboti¢c 1972) Izlozio je, takode, Asamblaz sa flasom (1955),
Multiplikacyu 1 nekoliko slika. Svedok izlozbe, pomenuti autor, izvestac Vecernjih
novosti, navodi da nekoliko njegovih slika, slicica gotovo, obiluju nekom tihom i1 dubokom
slikarskom osecajnos¢u. (Mmmomesuh 1958) Svojim  objektima/asamblazima
umetnik je, osim razaranja estetike, poceo da polemise sa ulaskom masovne
proizvodnje 1 potrosnje u svet umetnosti, ¢cime je dodatno potkopavao originalnost
umetnickog predmeta 1 isticao negaciju njegove sopstvene ekskluzivnosti. Sejka

8 Isto

9  , Multiplex-svakoga dana se proizvede prosecno 100 novih predmeta za koje je tesko dosetiti se
¢emu sluZe. Broj isluZenih stvari raste preogresivno. Nedostatak znacenja predmeta i slika dovodi
do prekomernog gomilanja predmeta i slika”. L. Sejka, URK. Knjiga Objekat br. 3.
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je osim uvodenja neumetnickog predmeta najavio njegovo destabilizovanje
statusa 1 zamenu predmeta iskustvom (navedena Proglasavanja/Akcije na dubristu),
¢ime u njegovom radu jasno uocavamo anticipaciju dekonstrukcije 1 razgradnje
modernistickog obrasca misljenja u smislu nestanka obavezujuc¢eg pojma umetnosti.
Objektima i eksperimentalnim akcijama Sejka je prodirivao ideju o
celovitom umetnickom delu, ne akcentujuéi primarno razliku izmedu umetnickog 1
neumetnickog predmeta, dovodeéi ga vrednosno na nivo visemedijskog.

Visemedijsko je tema umetnickog razmatranja 1 autora Vladana
Radovanovica, jos jednog ucesnika izlozbe Medialna istraZivanja.'” Njegova istrazivanja
bazirala su se na daljoj destabilizaciji tradicionalnog shvatanja umetnosti, filozofiji
stvaranja povezanoj sa inovatorstvom, eksperimentom 1 nekonformizmom. Nije ga
interesovala obnova celovitog medijuma slike, odnosno ,utopijsko 1 vizionarsko”.
Zapravo, slikarstvo ga uopSte nije interesovalo, osim na nivou iscrtavanja u
Heksaedru'', Apstrakinom strukturizmu (1958) ili grafickom segmentu Ideograma.'”> Na
1izlozbi je bio predstavljen rascetvoreni Heksaedar, koji predstavlja jedan od prvih
trodimenzionalnih vokovizuelnih objekata,!? gde slikana povrsina, odnosno re¢i sada
izlaze slobodno u prostor. Slova u ovom objektu imaju likovne odlike, ali zadrzavaju
svoj autentican grafizam i fonizam. Postavljeni su takode 1 Ideogramz, nastali 1957.
1 kreirani kao jedna celina, ali predstavljeni kao pojedinacni radovi. Ideogram: su
segment vokovizuelnih istrazivanja'4, koji ¢ine njegovu specijalnu poetiku pocevsi
od 1954. 1 predstavljaju neku vrstu vizuelnih neologizama.To su grafizmi definisani
recima koji, hutrim bleskom smislova, tek u posmatracevoj svesti dobijaju pravi smisao.

Medutim, ono §to je Radovanovi¢ predstavio na izlozbi Medialna istraZivana,
a ¢ime je u znacajnoj meri pomerio granice, ne samo medija ve¢ 1 funkcije umetnosti,
u smislu otvorenog uvodenja neumetnickog u srpsku posleratnu umetnost, bili su
taktizoni.!> Svoje prve taktilne objekte autor pocinje da radi 1956, ovde nije vise bilo u

10 Leonid Sejka u URK-u (Knjiga Objekat br. 2) pod sadrzajem izlozbe Medialna istraZivanja kod
Vladana Radovanovica belezi sledece stavke: muzika, pipazoni, tekstovi (o pipazonima, o muzici,
o ceznji za lebdenjem, o provlacenju kroz pipazon), sveska i crtezi pipazona (kanal kojim se
naporom tela izluc¢uje tema fuge) 1 fotografije.

11 Izlagan na izlozbi Medialna istrazivanja (1958).

12 Izlagan na izlozbi Medialna istrazivanja (1958).

13 Osnovni izvori jednog vokovizuelnog rada c¢ine poezija, zvuk 1 plasticke vrednosti, ali se on
pre moze definisati kao sinteza medija nego kao sinteza umetnosti. Svi mediji zadrzavaju svoje
semanticke osobenosti, ali njthovo krajnje znacenje proistice iz njithovog uzajamnog delovana. Za
vokovizuel mozemo rec¢i da je poetskog porekla, odnosno da se postepeno razvio iz tipografije 1
poezije, a njegovu istoriju kao stapanje vizuelnog oblikovanja 1 semantizovanih znakova mozemo
pratiti od piktografije kao najranijeg vida izrazavanja pomocu slika. (Pagocasmesuh Kysmanosuh
2012, 4-5)

14 Svoj prvi kaligram Portret-pejzaz Vladan Radovanovic¢ radi 1954. godine, zatim 1957. pravi svoje
verbo-tkonicke grafike, Ideograme, verbo-gestualni Fijotambl i Sake, dok naredne godine radi Heksaedar
sa tekstom, a knjigu kosmolosku poemu Pustolinu, 1958-1962, ¢iji krilni delovi takode pripadaju
vokovizuelu (Isto, 4).

15 Po recima Koste Vasiljkovi¢a koji je kako sam navodi bio svedok izlozbe Medialna istraZivanja, a
povodom Radovanovic¢eve samostalne izlozbe u Salonu muzeja savremene umetnosti u Beogradu
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Vladan Radovanovié, Taktizon br: 10, 1957, gips 1 krzno, 58 x 27 x 25 cm

pitanju samo uvodenje neumetnickih materijala (gips, krzno, najlon...) ve¢ i uvodenje
neumetnickog telesno-taktilnog iskustva (recipijenta), odnosno anuliranje njegovog
primarnog, tradicionalnog estetskog dozivljaja umetnickog predmeta (skulpture).
(Stankovi¢ 2015, 74) Na navedenoj izlozbi Radovanovi¢ se predstavio Taktizonom b
10 koji je izdvojen kao samostalan objekat, ali 1 projektom pod nazivom Zaktizon-
pokret-zvuk. 'To je prvi projekat u vidu makete onoga §to je umetnik, pedesetih godina
proslog veka, zvao polimedij, a kasnije razvio u sintezijsku umetnost. Po re¢cima samog
autora, to je bio jedan od najranijih izraza koji u svojoj slozenici upotrebljavaju sam
termin medij. Projekat Zaktizon-pokret-zvuk je posle izlozbe unisten, od celog rada
ostao je samo crtez na osnovu koga je bio izveden. Uz taktizon je isla Petoglasna
fuga'® 1 literarizovan opis (na suprotnom zidu) u ¢emu bi se sastojalo to kretanje kroz
objekat Taktizon-pokret-zouk!” kojim se proizvodio sam zvuk.

Dakle, osim razaranja estetskog kontemplativnog objekta umetnosti, u
radu Vladana Radovanovi¢a imamo, hronoloski veoma rano, disperzivno medijsko
interaktivno iskustvo. Ono se ne sastoji samo od uvodenja telesno-taktilnog iskustva
recipijenta ve¢ se ogleda i u njegovom direktnom ucestvovanju u proizvodenju same
umetnosti. Sve ovo u znacajnoj meri prethodi (neojavangardnom otvaranju dela 1
ucestvovanju ucesnika u njegovom realizacionom kompletiranju.

1977. godine, ostaje zabelezeno da su ,najveée interesovanje pobudivali ¢udni umetnicki
predmeti Vladana Radovanovi¢a koje je tada nazivao pipazoni (a danas taktizoni — jer je rec o
taktilnom mediju). (Bacmmskosuh 1977)

16 Petoglasna fuga je bila emitovana na magnetofonu, pevala je pevacica Dragica Nikoli¢, Vladan
Radovanovi¢ je svirao klavir.

17  Kretanjem kroz ogroman taktizon posetilac svojom telesnos¢u prekida foto-Celije 1 proizvodi
zvuk. Kada se posetilac provuce kroz krivudavi tunel, propada u polusfericnu odaju sa plavom
svetlos¢u 1 tu odslusa fugu na temu koju je sopstvenim kretanjem ,iskomponovao” (Intervju sa
Vladanom Radovanovi¢em...).

18 U ovom najranijem periodu, od 1955. do 1958. godine, pocinje Radovanovi¢evo interesovanje za
mentalisticki pristup umetnosti, ¢ime nedvosmisleno prethodi kasnijoj dematerijalizaciji umetnosti
kao 1 otvaranju do tada nepoznatih mogucnosti u proizvodenju samog umetnickog dela. Oblasti
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TarTzou-nokeer-38y% (Momme 1), 1957, xemujcka onoska, eepBanyn u HOTHW TewcT, 25,7 x 21, 2 MCTa; NpOJeKaT 32 peanuicears
- Tactison-Movement-Sound, [Pokrm 13, 1957, ballpaint-pen, verbal text and score, 29.7 x 21, 2 sheets: project for realization

Vladan Radovanovi¢, Zaktizon — pokret — zouk (Polim 1), 1957, hemijska olovka,
verbalni 1 notni tekst, 29,7 x 21 cm, 2 lista, projekat za realizovanje
Navedeni primeri dvojice umetnika koji su pokazali svoje radove na izlozbi
Medialna istraZivanga upucuju na zakljucak da je sama izlozba po svom sadrzaju,
funkciji 1 znacenju u posleratnom Beogradu, bila neka vrsta radikalnog, avangardnog
iskoraka u odnosu na umerenu, gradansku modernisticku umetnost tog vremena, da
bi taj iskorak 15ao do mere nerazumevanja. Ovakvo jasno i§c¢itavanje znacaja izlozbe
moze se precizno interpretirati 1 reakcijama $ire javnosti. Zabelezeno je da se o toj
izlozbi viSe pricalo nego pisalo. (Anonim. 1958) Izvestac Vecernjih novosti navodi da
osobenost ove izlozbe ¢ine radovi druge dvojice umetnika (Radovanoviéa i Sejke),
te da je osnovna tema Leonida Sejke dubriste i sakupljanje otpadaka sa dubrista,
dok se istovremeno podvlaci problemati¢na utemeljenost ovakvih stavova u samoj
umetnosti. Autor na kraju oznacava da je ipak najveca ekstravagantnost izlozbe
umetnost Vladana Radovanovi¢a koji nam nudi plasticno (u gipsu) oblikovanje muzickih
kvaliteta — simbiozu dodira, pokreta i zvuka. Da bi u zakljucku ostao u neodoumici da li
je ono $to je doziveo zacetak neceg novog ili poslednji umetnicki apsurd mentalno
prezasi¢enog ljudskog duha. (Kuexesuh 1958) U okviru bavljenja ovom temom
ostaje zabelezeno 1 kako je ,,svaka njena i1zlozba bila u neku ruku skandal”. (Bopuh
2007) Dok Savo Popovi¢ navodi: ,.Mediala je pocela slavno, velikim nastupom —

kojima se u tom pravcu bavi jesu teme Prevodenja, Pricinjavanja, Predloga za ¢injenje, Rada sa
telom kao predmetom, Slobodijanja ili Improvizacija i Razvojnih likova. (Denegri 1979)
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izlozbom u Domu omladine. Imala je veliki odjek u javnosti.” (Ilomosuh 2012)
Medutim, po svome umetnickom uticaju znamo da je istovremeno bila 1 daleko
od centra, van glavnih strujanja, na rubnim krajevima deSavanja u posleratnoj
modernistickoj obnovi jugoslovenskog kulturnog prostora.

Ono §to se u tom momentu desavalo na beogradskoj 1 jugoslovenskoj
likovnoj sceni, kao rezultat zvanicnog raskida drzave sa estetikom socijalistickog
realizma na Tre¢em plenumu CK KPJ decembra 1949, jeste serija medunarodnih
izlozbi. Do otvaranja zemlje je doslo 1 u drugim sferama kulturnog zivota — od
filma, preko muzike do pozorista. ,,Kada su se na sceni BDP-a, sredinom pedesetih,
pojavile i drame Artura Milera, to je, po Jovanu Cirilovu bio jos jedan znak otvaranja
prema zabranjenim prostorima zapadne zamamne slobode”. (Vuceti¢ 2019, 262) Na polju
kinematografije 1950. nije uvezen nijedan sovjetski film, americka kinematografija
preuzima primat, a dolazi i do institucionalnog etabliranja dzez muzike 1 rokenrola.
Ono sto se pedesetih godina proslog veka od medunarodnih izlozbi moglo videti u
Beogradu, to su: IzloZba francuskih slikara (1950), Savremena francuska umetnost (1952),
Le Corbusier 1 Izbor dela holandskog slikarstva (1953), IzloZba Henrga Mura (1955),
Savremena umetnost SAD (1956), Savremena americka fotografyja (1956), Savremena italyjanska
umetnost (1957), Kultura 1 umetnost Rubensovog vremena — 1zloZba flamanske umetnosty (1957),
Savremene francusko slikarstvo (1958). (Isto, 240—241)

Poruke svetske umetnicke scene bile su lako prihvatane u domacoj $iroj
javnosti. To se pre svega odnosilo na humanisticko-modernisticku tradiciju cistoée
likovnog jezika i estetske zaokruzZenosti umetnickog dela. U celini, ono Sto je
odlikovalo epohu Seste decenije jeste model umerenog modernizma, odnosno
socjjalistickog estetizma, koji ¢e na kraju implicirati radanje enformel umetnosti
kao reakcija na navedenu pojavu. Detaljna istrazivanja na ovu temu, u kojima su
saopstena vazna ideoloska, kulturoloska 1 umetnicka saznanja koja su markirala
navedeni period dali su: Miodrag B. Proti¢, Srpsko slikarstvo XX veka, Predrag J.
Markovi¢, Beograd izmedu Istoka 1 Zapada, 1948-1963, Lidija Merenik, Ideolosk
modeli: srpsko slikarsto 1945-1968, Lidija Merenik, Umetnost @ vlast — srpsko slikarstvo
1945-1968, Jesa Denegri, Srpska umetnost 1950-2000, Pedesete, Misko Suvakovié
(ur), Istorga umetnosti u Srbyji XX vek, ali 1 drugl autori ¢ija je separatna istoriografska
obrada fenomena 1 umetnickih pojava navedene epohe znatno doprinela njenom
razumevanju 1 znacaju.

Vizuelni formalizam definisan u Evropi jos pocetkom XX veka u srpskoj
umetnosti tokom pedesetih godina postaje dominantna esteticka strategija, koja je
trebala da istakne formalne kvalitete dela u sklopu njegove plasticke organizacije.
Rec je, naime, o formalizmu koji gradi autonomni svet slike, a gubi svoju dosadasnju
mimeti¢ku funkciju. Sto ée ideoloski svakako odgovarati hladnoratovskim politickim
odredenjima epohe kojom se bavimo. U tom smislu ¢e pitanje odnosa prema
predmetu 1 njegova transformacije biti od krucijalne vaznosti za razumevanje
strategije gradenja pozeljne ,neutralne forme”. Dakle, u okviru srpske umetnosti
Seste decenije predmet, bilo da se gradi, oniricki promislja, ekspresivno deformise,
samo nagovestava (apstraktni predeo) ili sluzi kao podloga za ,,semanticki uput”
(Decembarska grupa), on 1 dalje nastavlja da se istrazuje u okviru ispitivanja same

149



Natasa Radosavljevi¢ Kuzmanovic¢

prirode slike. Te u tom smislu 1 enformel slikarstvo (krajem decenije) pripada korpusu
umerenog posleratnog socyjalistickog modernizma. Stoga zakljucujemo da je na srpskoj
umetnickoj sceni tih godina 1 dalje na snazi mejnstrim bez radikalnih pomaka, koji
funkcionise u okviru matrice humamstlckog modela napredovanja umetnosti. U
tom smislu radovi Vladana Radovanovi¢a i Leonida Sejke prikazuju jedan oblik
iskakanja iz navedenog modela 1 najavljuju drugu vrstu razmatranja umetnosti.
Odnosno, pojedinim svojim radovima oni najavljuju novu formu postobjektne
umetnost 1, u Sirem smislu, kraj sistema ,,moderne linearne umetnosti.”

Sto se tice ideologija izlozbe Medialna istraZivanja i njene konkretne druitvene
funkcije, ako je razmatramo u okviru konteksta, znacenja 1 hronologije navedenih
izlozbi 1 umetnickih desavanja, navodi nas na zakljucak da iako proklamuje iskakanja
iz okvira dominantne umetnicke formacije, zbog naizgled pravog buntovnickog
akta njenih ucesnika, ona ipak ostavlja utisak politicki sofisticirane a ne direktno
rusilacke kritike aktuelnog socijalistickog sistema.

O takvoj sofisticiranosti govore nam radovi dvojice pominjanih autora,
tacnije njthova inovativnost, medijalno umrezavanje 1 eksperiment na nivou
kontemplatwnog a ne subverzivnog. Politicku pozadinu SCJklIlC licnosti saznajemo na
osnovu pisanja Alekse Dilasa koji ga je licno poznavao:'? ,,Uvereni demokrata. Bio
je kritican ne samo prema Titovom jednopartijskom rezimu ve¢ 1 prema marksizmu
uopste novgj levici tada modernoj u svetu 1 kod nas. Liberalno, sekularno jugoslovenstvo
mu je najblize.” (Brac 2012) Ako je Hepening u zapadnom potrosackom drustvu
bio izraz otpora prema tim vrednostima, u jednom socijalistickom drustvu on je
bio ,,politicka provokacija 1 udar na birokratski 1 partijski projektovanu drustvenu
normalnost”. (Suvakovi¢ 2012, 716) Sejka je, medutim, u svojim radovima objedinio
oba ova gledista. Svojim akcijama proglasavanja predmeta u formi neodade uvodio ih
je u novu oblast dubrista, a multiplikacijama iz 1956. predmete je defunkcionizovao 1
markirao kao simbole hiperprodukcije savremenog potrosackog sveta.

Kada je re¢ o drugom autoru, Vladanu Radovanovicu, c¢ijim se
umetnickim doprinosom u navedenom kontekstu bavimo, mozemo se sloziti da
je svojim intermedijalnim 1 eksperimentalnim umetnickim radovima, podrzanim
sopstvenom ozbiljnom teorijskom eksplikacijom, ucestvovao u promisvljam'u movatine
drugosti u odnosu na atmosferu umerenomodernisticke provinijencije pedesetih u
jugoslovenskom kulturnom delokrugu. (Suvakovi¢ 2012, 88)

Zakljuéak

Nov odnos prema predmetu, eksperiment i $irenje pojma vizuelne umetnosti
jesu okviri u kojima ¢itamo radove Vladana Radovanoviéa i Leonida Sejke na izlozbi
Medialna wstraZiwvanja 1958. godine. U tom momentu, ovo su takode bili parametri
koji su u velikoj meri odredivali umetnost njujorske 1 pariske umetnicke scene.

19 Po njegovom svedocenju Leonid Sejka je bio est gost u kuéi porodice Dilas.
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Kriticar Pjer Restani 1 galeristkinja Iris Kler u Parizu iste godine (28. 4) postavljaju
izlozbu Iva Klajna, pod nazivom Prazno, na kojoj je umetnik izlozio sasvim praznu
galeriju. Dakle, osim novog koncepta radanja nematerijalne umetnosti, odnosno
koncepta Galerge kao umetnickog dela po kome sama galerjja kao institucyja 1 fizicki
prostor ravnopravno ucestvuju u proizvodnji umetnosti, dovodeci pri tome u pitanje
1 sam vrednosni kontekst izlozbe, oni su istovremeno navedenom izlozbom jasno
demonstrirali sintagmu Novih realista o ,,zagusenosti sveta stvarima”. Iste godine
u drugom umetnickom centru, na njujorskoj sceni, neodadaizam zauzima veoma
vaznu poziciju. U galeriji Lea Kastelija samostalno izlazu Robert Rausenberg
(polaznik Blek mauntin koledza) i Dzasper Dzons, koji najavljuju novu upotrebu
predmeta (pop-art), ali i novu eru umetnosti.

Hronologija navedenih izlozbi upucuje nas na zakljuc¢ak da su, vrednosno,
radovi Vladana Radovanovi¢a i Leonida Sejke istaknuti primeri lokalne umetnicke
prakse, koji su prepoznati po mnogim svojim parametrima i u odgovaraju¢em
medunarodnom kontekstu. Istovremeno, izlozba Medialna istraZivanja, kao referentan
okvir prezentacije umetnickog rada ova dva autora, danas jeste veoma aktuelna
tema kritickog promisljanja umetnosti, najpre onih koja nose ambiciju njene aktivne
istorizacije a, u okviru toga, svakako 1 vidljive akademske valorizacije.
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Natasa Radosavljevi¢ Kuzmanovi¢
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MEDIALNA ISTRAZIVANJA:

PROCLAMATION OF EXPERIMENTAL AND
NEW MEDIA OTHERNESS

(VLADAN RADOVANOVIC AND LEONID SEJKA)

Summary:

Following an introductory overview about the formation of broad hybrid
theoretical discourses in consideration of contemporary art, the paper looks back
at the transformation of art history at the first level of its inevitable transformation,
which was reflected, above all, in museums and large, representative exhibitions. The
exhibition itself becomes the subject of new art historical research, and in this sense,
the “Medialna istrazivanja” exhibition is analyzed here as a cultural and historical
phenomenon in the context of other exhibitions. As part of the consideration of
the above-mentioned exhibition, we singled out two prominent, radical positions
of the artists Leonid Sejka and Vladan Radovanovi¢. They are mentioned because
they show exceptional innovation, not only in terms of broadening the boundaries
in their linguistic field, but also in the wider field of art through appropriation, de-
aestheticization and participation of the art object. In this way, the work of the two
artists will anticipate the transformation of the very nature of art and art object not
only in the local but also in the wider European framework, that is, its shift from a
privileged object to an object of variable material determination.

Key words:

Medialna istrazivanja, Mediala, Leonid Sejka, Vladan Radovanovic,
exhibition, contemporary art, neo-avantguarde
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