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PRIKAZ 1ZLOZBE NEMACKA/1920/
NOVA OBJEKTIVNOST/
AUGUST ZANDER

Izlozba  Nemacka/1920/Nova  objektiwnost/August  ander — (Allemagne/Années
1920/ Nouvelle objectivité/August Sander), odrzana u Centru Pompidu u Parizu od maja
do septembra 2022. godine, sastoji se od dva, po svojoj prirodi, samostalna segmenta,
ali u isto vreme medusobno povezana i objedinjena narativa koji se preklapaju 1
susticu u odredenim tackama ukrstanja kako bi formirali zaokruzenu i celovitu
prezentaciju epohe. Prvi segment nudi tematski pregled Nove objektivnosti (Neue
Sachlichkeit), prvi takav uvid na teritoriji Francuske, formiran multidisciplinarnim
pristupom koji obuhvata slikarstvo, fotografiju, dizajn, film 1 arhitekturu, ali 1
manje obradene teme iz domena knjizevnosti, pozorista i muzike, dok drugi deo
monografski predstavlja seriju fotografija Ljudi dvadesetog veka (Menschen des 20.
Jahrhunderts), fotografa Augusta Zandera.

Pratedi narativ postepenog napustanja estetike 1 filozofije ekspresionizma
kao posledice temeljnih promena proisteklih iz drustvene atmosfere sveobuhvatnog
razocarenja 1 upitanosti nad konkretnim iskustvima Prvog svetskog rata, izlozba
na samom pocetku nudi prizor rusenja iluzija, odbacivanja lirske ekspresivnosti
1 egzaltacije pojedinca u korist Nove objektivnosti 1 prihvatanja neutralnijeg,
veristickog stila kojim bi se umetnost kriticki angazovano obratila stvarnom
Zivotu 1 jo§ stvarnijim socijalnim problemima. Uzvisenost pojedinca i naglaseni
individualizam zamenio je ideal standardizacije, te je prvi segment izlozbe, kao 1
prateceg kataloga, poneo naziv Standardizacija uz izlozena dela razlicitth medija,
pocevsi od dizajna namestaja uz Cuvene stocice Marsela Brojera (model B 9-9c,
1925), preko arhitekture 1 teznji za standardizacijom Zivotnih prostora po principu
racionalizacije u cilju resavanja stambenog deficita uzrokovanog ratom (fotografije
tipskih naselja Frankfurta ili tipicne moderne arhitekture Valtera Gropijusa) do
slikarstva Georga Grosa (Bez naziva (Konstrukeya), 1920) koje najavljuje 1 dodatno
naglasava standardizaciju zivotnog prostora kroz kirikovski metafizicke, napustene
1 otudene prostore grada koje sada ispunjavaju anonimni, mehanizovani ljudi bez
lica. Drustveni fenomen negiranja singularnosti u korist modela, standardizovanih
tipova 1 jednostavnih formi koje se mogu reprodukovati u serjjama, na izlozbi je
sazet terminom Gebrauch (korisnost) kao okosnicom prvog segmenta izlozbe.
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Nezaobilazan segment svakog pregleda koji se bavi datim periodom 1
problematikom jesu 1 montaze, te drugi deo nosi upravo takav naziv. Da tvrdnja
o drustveno angazovanoj upotrebi foto-montaze u sluzbi krittke i1 analize nije
ostala samo na nivou hipoteze potkrepljuju radovi Sase Stouna Kad bi Berlin bio
Konstantinopolj (pre 1929. godine) ili promotivni plakat izveden u tehnici foto-kolaza
za film Berlin, simfonya velikog grada Valtera Rutmana iz 1927. godine.

Istaknuto mesto pripalo je Portretu novinarke Silvije fon Harden Ota Diksa (1926)
koji nas pri svakom susretu ponovo preispituje 1 opominje na razmisljanje o tome
dokle smo stigli na putu redefinisanja rodnih uloga. Da i smo u meduvremenu blago
posustali 1 pristali na nedovoljno efikasan metod koji ne donosi zZeljene rezultate?
Posmatrajudi portret ¢ini se da se Diks trudi da cela predstava bude krajnje neprivlacna,
od samog modela preko enterijera, ali zasto 1 ne bi bila ako je realnost takva? U svom
nesentimentalnom 1 grubo naturalistickom, veristickom maniru, umetnik je uspeo
da proizvede zadivljuju¢u hipnoticku sliku moderne emancipacije sa svim njenim
kontradikcijama. Kroz jedan portret, strateski izabran za ,zastitno lice” izlozbe,
reprezentovana je Citava epoha 1 drustveno ustrojstvo koje je iznedrilo nastanak novog
tipa Zene, sa akcentom na njenom psiholoskom, unutrasnjem i pOJavnom drustvenom,
ne puko estetskom karakteru. Medutim, iako rodna emancipacija nesumnjivo jeste
jedan od toposa vajmarske kulture 1 same Nove objektivnostt kojom se izlozba bavi,
¢ini se da se jedan od osnovnih doprinosa ove izlozbe ogleda u Zelji autora postavke
da ponude jo$ jedan savremeniji, recentniji 1 naglasenije kriticki odnos, lifen pukog
glorifikovanja emancipatorskih dostignuca liberalne 1 demokratske vajmarske epohe,
suprotstavivsi Fon Hardenovoj (simbolu emancipacije) fotografiju Shkareve supruge
(Helen Abelen) Augusta Zandera (1926-1927). Obucena po poslednjoj androgenoj
modi, u Sirokim pantalonama, koSulji sa kravatom i cigaretom u ustima, Helen je
interesantna kao model upravo jer je primer savremene emancipovane zene. Ipak,
naslov fotografije otkriva drugaciju relanost — onu koja 1 dalje bastini konzervativne
poglede 1 prvenstveno definise Zenu u odnosu na supruga.

Umetnici nemacke nove objektivnosti, bez obzira na medij izrazavanja,
skrenuli su paznju na stvarni zivot 1 distancirano pogledali spoljasnji svet 1 njegovu
modernu civilizaciju. Isti stav zauzeo je fotograf August Zander u svom magnum
opusu Ljudi dvadesetog veka, sveobuhvatnom tipoloskom portretu nemackog drustva
koji je za cilj imao da ucini vidljivim ciklicni obrazac civilizacije koji je poceo od
zemljoradnika 1 zanatlija, nastavio se sa diferencijacijom drustvenih klasa, a zavrsio
gradom — modelom napretka, ali 1 propadanja. Ovaj ambiciozni poduhvat pokusao
je da prikaze duboku transformaciju ruralnih zajednica u moderno drustvo. Takav
poredak prati 1 izlozba koja pocinje Zanderovom vezom sa umetnickom grupom
Kelnski naprednjaci 1 nastavlja se vezama koje je odrzavao sa ruralnim svetom. Ova dva
uticaja — saucesnistvo sa revolucionarnim duhom i ukorenjenost u ruralnom — ubrajaju
se medu antagonisticke sile 1 produktivne tenzije vidljive na njegovim fotografijama.

Tako njegov rad nije, barem ne direktno, povezan sa novom objektivnoséu, ova
monumentalna serija sluzi da predstavi protagoniste nepregledne panorame nemacke
umetnosti 1 drustva koju predlaze izlozba. Zauzvrat, pazljivim posmatranjem otkrivaju
se tacke konvergencije izmedu Zandera 1 umetnika Nove objektivnosti: opsednutost
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tipologijom, portreti fokusirani na spoljasnje atribute subjekata radi psihologizacije
likova, interesovanje za ranjivu ili marginalnu populaciju. Zanderova serija fotografija
ogleda se na izlozbi na isti nacin na koji se drustvo tog vremena ogleda na samim
fotografijama; nedovrseni projekat bio je ambiciozan, donekle utopijski, pokusaj da
se kategorizuje Citavo drustvo 1 stvori portret epohe kroz predstave arhetipskih figura
vajmarskog drustva dvadesetth godina dvadesetog veka.

Dakle, stice se utisak da Nova objektivnost manje odgovara jasno
definisanom umetnickom pravcu, a vise novom nacinu sagledavanja sveta kroz
hladni, objektivni 1 kriticki pogled okrenut prema drustvu 1 novoj modernoj, tehnoloski
uznapredovaloj civilizaciji. Fokusirajuéi se na godine izmedu 1925. 1 1929,
period odredene ckonomske stabilnosti zahvaljuju¢i prilivu americkog kapitala,
1izlozba tezi da naglasi sve ambivalentnosti drustva rastrzanog izmedu fascinacije
racionalizacijom 1 $to objektivnijeg pogleda na svet, s jedne strane, 1 nesigurnost i
rastue anksioznosti u pogledu sve naglasenije druStvene neravnopravnosti,
otudenja, de-individualizacije, subverzije dotadasnjih rodnih uloga i1 etabliranih
normi, s druge strane. Stoga, izuzev istorijske rekonstrukcije Nove objektivnosti 1
monografske prezentacije Zanderovog rada, izlozba francuskoj publici predlaze i
analizu Seitgeist-a (opsti stav karakteristican za dati istorijski trenutak) nemackog
drustva pod uticajem rapidnih drustvenih, politickih 1 kulturoloskih promena o
kojima se moze razmisljati 1 raspravljati na primeru iz domena umetnosti, a koji
zahvaljujuéi teznjama ka kritickom, objektivnom 1 osve$¢enom osvrtu na drustvo
ostaju aktuelni 1 u savremenom trenutku.

Kultura 1 umetnost Vajmarske republike — popularna 1 ,visoka” —
nezaobilazne su stanice na putu svakoga ko je zainteresovan za temu modernosti
1 modernizacije, kako u opsStem nadnacionalnom kontekstu, tako i specificno
nemackom. Modernizaciju u ovom smislu treba shvatiti sveobuhvatno: pocevsi od
tehnoloske 1 ckonomske modernizacije, razvoja kapitalistickog, potrosackog drustva,
do modernizacije drustvenih, narocito rodnih 1 klasnih uloga. U celini, ovo dvodelno
istrazivanje prezentovano u formi izlozbe predlaze reinterpretaciju kulturne
produkcije pod Vajmarskom republikom kroz prizmu kljucnog pojma sachlich, ciji
tezak prevod na druge jezike sugeriSe njegovu idiomatsku prirodu. Izlozba uspeva
da na prirodan 1 skladan nacin napravi sintezu jednog umetnickog stava 1 umetnika
koji se formalno ne svrstava u Novu objektivnost, ali koji se izrazava tim jezikom. O
pitanju relevantnosti jedne ovakve izlozbe u svetskoj umetnickoj metropoli kao $to
je Pariz moze se diskutovati. Ipak, Nova objektivnost se zbog svoje eksperimentalne
crte, ideje o rodnim, seksualnim i1 drugim emancipacijama, prosirivanja izraza i
formi u smislu knjizevnosti, muzike, filma 1 dr. uvek ¢ini aktuelnom 1 relevantnom,
jer umetnost koja u svojoj biti podrazumeva preispitivanje postavljenih normativa
uvek moze pozitivno 1 pokretacki delovati na drustvo i sredinu bez obzira na
vremenski trenutak.
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