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SAVREMENA NOVOMEDIJSKA UMETNOST
—POJMOVNO I ISTORIJSKO ODREDEN]JE

Apstrak:

Tekst predstavlja teorijske interpretacije pojma novomedijske umetnosti u
kontekstu savremene umetnosti koja simbolicno pocinje od 1989. godine sa
globalnom smenom paradigmi od moderne u savremenu umetnost (IT. Smith).
Pojam novi medyi je u sirokoj upotrebi u interpretaciji savremenih umetnickih praksi
u istoriji 1 teoriji umetnosti poslednjih decenija (od devedesetih godina XX veka).
Medutim, u savremenom kontekstu novomedyjskih 1 postmedyskih umetnickih praksi (R.
Krauss), postavljanje granice koja odvaja nove od starth medija postalo je sklisko
podrugje zbog zastarevanja medija usled neprekidnih inovacija na polju tehnologija
koje ulaze u svet umetnosti, upotrebe tradicionalnih medija u novomedijskoj
umetnosti, kao 1 razli¢itth medijskih transfera sadrzaja. Tekst istrazuje terminoloske
dvosmislenosti u upotrebi pojmova i kvalitete 1 vrednosti koji, pored samih medijskih
alata, karakteri$u savremenu novomedijsku umetnost.
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Aporije tehnoloskog determinizma novomedijske umetnosti

U istoriji 1 teoriji savremene umetnostt — koja simbolicno pocinje od 1989.
godine sa globalnom smenom paradigmi od moderne u savremenu umetnost
(Smith 2009; Smith 2011) — terminologija koja se primenjuje za takozvanu
novomedysku umetnost (new media art) karakeriSe fluidnost 1 nestabilnost znacenja.
Tako se ¢ini da je globalno podrugje kulture 1 umetnosti danas zasi¢eno diskursom
o (novim) mediyima, ipak za sada ne postoje Cvrste teorijske 1 terminoloske osnove
da bismo mogli jednostavno da novomedijsku umetnost klasifikujemo i definiSemo.
Umetnicke prakse o kojima ¢e biti ovde reci nose brojne nazive u teoriji, a u ovom
tekstu ih oznacavamo krovnim terminom novomedyska umetnost koji je neformalnim
konsenzusom — sa ili bez prefiksa novo — siroko koriséen.

Uopstene definicije termin medy vezuju za svaki komunikacijski kanal
u rasponu od Stampanog papira do digitalnog podatka koji obuhvata razlicite
sadrzaje od umetnosti, preko vesti, edukacije 1 drugih oblika informacije. Primena
ovog termina u teoriji danas funkcionise u Sirokoj amplitudi znacenja: od
Mekluanovog (McLuhan 1964/1994) seminalnog koncepta s fokusom na samom
mediju (televizije) kao kanalu, kodu ili poruci do ekstenzivnog pojma elementalni
medyi (Peters 2015) u kom mediji nemaju samo komunikacijski/posrednicki kvalitet
vec su to same infrastrukture nastale u konvergenciji prirodnih elemenata (vazduh,
zemlja, voda, vatra) 1 ljudske invencije (tehnologija, vestina) koje omogucavaju
ljudskom zZivotu da napreduje. Pitersova teorija sagledava savremene (digitalne)
medije kao produzetak ranih praksi vezanih za uspostavljanje civilizacije kao
§to su vladanje vatrom, izgradnja kalendara, citanje zvezda, stvaranje jezika 1
uspostavljanje religija.! Ipak, teorija se najvie oslanja na opstu podelu na nove
medye kao digitalne oblike komunikacije posredovane kompjuterima, mobilnim
telefonima, tabletima 1 slicnim uredajima 1 stare medye koji su zapravo analogni,
neinteraktivni mediji (televizija, radio i Stampani mediji). Granica koja u ovom
slucaju odvaja nove od starth medijja je komunikacijski/interaktivni kvalitet
tehnologije koja je, umesto pasivne konzumacije starih medija, u slucaju novih
(digitalnih) medija donela kreativho ucesce korisnika, moguénost podesavanja
prema korisnickim sklonostima 1 selektivnog/intuitivnog povezivanja s razli¢itim
odabranim sadrzajima. U svom osnovnom znacenju u svetu umetnosti, termin medij
oznacava sredstva, tehnologije, materijale, metodologije, mehanizme ili uredaje uz
pomoc¢ kojih se stvara umetnicko delo, kao 1 odredeni efekat, sto omogucava teoriji
da umetnost uopste smatra medijskom.” Ipak, u kontekstu savremene umetnosti i

1 Izmedu ostalih, izlozba koja se bavila ovom temom u umetnosti: Medyji su u vazduhu, pod zemljom,
nad vodom, w vatri / The Media are in the Av; beneath the Earth, above Water; within Fire, Muzej savremene
umetnosti Vojvodine, 2018.

2 Crtez, slikarstvo 1 skulptura spadaju u tradicionalne medije, dok se medijima mogu nazvati i razliciti
materijali koji se koriste za stvaranje umetnickog dela (tempera, ugalj, celik).
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teorije, termin novi medyi se primenjuje za specificniji korpus umetnickih praksi koje
primenjuju nove tehnologije, iako jos uvek bez ¢vrsto utemeljene terminologije.
Ubrzan razvoj tehnologije poslednjih decenija i njihova dostupnost u umetnosti
omogudili su medijski diverzitet umetnickih praksi koje — pored fotografije, radija,
videa, televizije — ukljuc¢uju upotrebu interneta, mobilnih telefona, bezi¢nih 1 GPS
sistema, biotchnologiju, virtuelnu realnost, kompjuterske igre, digitalnu animaciju,
3D Stampu, tehnologiju nadzora, automatizovane 1 autonomne tehnologije
(vestacka inteligencija) 1 drugo.

Ovaj medijski diverzitet u umetnickoj praksi pratio je terminoloski
diverzitet u teoriji. Rane rasprave iz oblasti medijske umetnosti su se pojavile vec¢
krajem Sezdesetih godina XX veka (npr. Casopis Leonardo Journal), dok je pretezno
vecina istrazivanja pokrenuta 1 kljuc¢nih publikacija objavljena od pocetka novog
milenijuma s demokratizacijom 1 popularizacijom digitalne tehnologije, kada je 1
ova umetnost pocela da privlaéi institucionalnu paznju i finansijsku podrsku.? Tek
je krajem devedesetih godina XX veka i tokom prve decenije ovog veka termin
novomedyska umetnost postao utvrdena etiketa za Siroki spektar umetnickih praksi
koje ukljucuju dela nastala upotrebom novih medijskih tehnologija. Umetnicki
kriticar 1 kustos Domeniko Kuaranta tvrdi da se ova umetnost razvijala uglavnom
u zatvorenom drustvenom kontekstu (sa sopstvenim institucijama, strucnjacima,
platformama za diskusiju, publikom i ekonomskim modelom i predstavom o
umetnosti) 1 da je tek u prvoj deceniji XXI veka takva praksa uspela da se predstavi
na $iroj platformi savremene umetnosti zahvaljujuci klju¢noj ulozi kustosa za aktivno
predstavljanje novomedijske umetnosti u areni savremene umetnosti.* (Quaranta
2012) U svojoj seminalnoj knjizi o digitalnoj umetnosti, kustoskinja Kristijan Pol
tvrdi da se digitalna umetnost prvobitno zvala kompjuterska umetnost (computer art),
zatim multimedijalna umetnost (multimedia art), da bi na kraju ove umetnicke prakse
bile okupljene oko krovnog termina novomedijska umetnost. ([new media art] Paul 2003,
7) Teoreticar Armin Medos koristi Siroko prihvacen termin medijska umetnost (media
art), smatrajuci da izbor razli¢itih termina za manje ili vise iste stvari cesto odaje
sklonost ka odredenom ukusu, jer neko govori iz istorijske pozicije i iz odredene
teorijske ili umetnicke perspektive. (Medosch 2005, 25) Vecéina Sema klasifikacije
medijskih umetnickih praksi se zasniva na koris¢enoj tehnologiji (npr. video umetnost,
net.art, virtuelna umetnost) 1 malo je pokusaja kategorizacije medijskih umetnickih formi
prema motivima, temama ili drugim estetskim kategorijama i principima.’

3 Objavljenaje jedna od klju¢nih knjiga s klasifikacijama umetnosti novih medija: Wilson, S. Information
Arts: Intersections of Art, Science, and Technology. Cambridge: MIT Press, 2002. Centar za umetnost
1 medije — ZKM, Karlsrue (Nemacka) pokrenuo je mrezu za sistematsko istrazivanje medijske
umetnosti: Medien Runst Netz / Media Art Net. http:/ /www.medienkunstnetz.de/mediaartnet/

4 Kustosi-pioniri koji su konceptualizovali izlozbe novomedijske umetnosti za muzeje savremene
umetnosti na prelazu u novi milenijum: Stiv Dic (Steve Dietz), Dzon Ipolito (Jon Ippolito),
Bendzamin Vajl (Benjamin Weil), Kristijan Pol (Christiane Paul), Beril Grejem (Beryl Graham),
Sara Kuk (Sarah Cook), Barbara London i dr.

5 Medo$ navodi ostale termine koji se koriste za oznacavanje ovog polja u celini ili njegovih pod-
zanrova: elektronska umetnost (electronic art), umetnost i tehnologya (art & technology), video umetnost
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Jedan od vodecih teoricara medija Lev Manovi¢ koristi termin metamediyi
(meta-media) kada govori o novim medijima kao novoj avangardi koja se, za razliku
od rane avangarde iz dvadesetih godina XX veka, ne bavi viSe novim nacinima
videnja ili predstavljanja sveta, ve¢ novim nacinima pristupa 1 upotrebe prethodno
akumuliranih medija. U tom pogledu, Manovi¢ smatra da su novi mediji postmedyi
ili metamediji, jer stare medije koriste kao svoj primarni materijal. (Manovich 2003,
23-24) Novija teorija aktivira, cesto u Sirem kontekstu kriticke medijske kulture
(Apprich 2013), termin postmedy (post-medium) koji je koristila umetnicka kriticarka
Rosalind Kraus kritikujuéi Grinbergov modernisticki koncept medijske specificnosti
([medium specificity] Greenberg 1982; Greenberg 1985) kao nerelevantan nakon
pojave video umetnosti, strukturalnog filma i televizije, koji su sustinski heterogeni i
ne mogu se svesti na pojedinacne osobine jednog umetnickog medija. (Krauss 2000)

I pored napora da klasifikuje 1 opise novomedijsku umetnost, u teorijt 1
istoriji umetnosti dominiraju progresivisticke / pravolinijske trajektorije umetnickih
praksi u kojima je smena medijskih tehnologija osnovni kriterijum kategorizacije.
Medos ukazuje da ovaj narativ smatra da je dolazak ,,novog® rezultat tehnoloskog
progresa, dok nas ujedno ubeduje da se nista zapravo nije promenilo, jer ve¢ postoji
u nekoj embrionalnoj predigitalnoj formi. Tako je teleologija digitalnog konstruisana
da bude tehnoloski progresivna 1 kulturalno konzervativna. (Medosch 2005, 27)
Problem iskljucivo tehnicistickih interpretacija novih medija dodatno komplikuje
¢injenica da celokupna kultura, dakle 1 stariji oblici kulturne proizvodnje 1 stari
mediji, koristi generisuce digitalne procese 1 predstavlja se u digitalnim formama.
Zato Manovi¢ ve¢ na pocetku novog milenijuma postavlja pitanje da li rasprava o
novim medijima ima smisla danas, ali ipak nam ukazuje na osnovne principe novih
(digitalnih) medija koji se razlikuju od starih medija: numericku reprezentaciju,
modularnost, automatizaciju, promenjivost i transkodiranje. (Manovich 2003,
11) Tako se 1 kustosi-teoreticari Sara Kuk 1 Beril Grejem, iako svesni socioloske
slozenosti ove umetnosti, usredsreduju na medij i definisu novomedijsku umetnost
kao umetnost koja je nastala upotrebom elektronskih medijskih tehnologija koja
prikazuje bilo koje od/ili sva tri ponasanja: interaktivnost, povezanost i racunarnost,
u bilo kojoj kombinaciji. (Graham, Cook 2010) S druge strane, tumacenja
organizovana povezivanjem ecksperimenata medijske umetnosti preko klju¢nih
tema 1 koncepata odstupaju od uobicCajenih narativa i predstavljaju novu fazu u
istrazivanju istorije ovih umetnickih praksi. (Shanken 2009; Shanken 2015).

Pol u svojoj definiciji pravi razliku izmedu ,,[...] umetnosti koja koristi
digitalne tehnologije kao alat (tool) za stvaranje tradicionalnih umetnickih predmeta
— poput fotografije, grafike, skulpture ili muzike 1 umetnosti koja koristi te tehnologije

(video art), soffverska umetnost (software art), net.art, generativna umetnost (generative art), informaticka
umetnost (information art), umetnost virtuelne stvarnosti (virtual reality art), umetnost igara (game art),
tele/roboticka umetnost (tele/robotics art), hipermedija (hypermedia), hipertekst (hypertext), wnteraktiona
instalacya (interactive installation) itd. Sistemi klasifikacije su adresirani na mejling listt CRUMB

(2005). (Medosch 2005, 24)
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kao svoj vlastiti medyy (medium), koji se proizvodi, cuva 1 predstavlja iskljucivo u
digitalnom formatu i koristi njegove interaktivne i participativne karakteristike.*
(Paul 2003, 8) Medoseva korekcija ove definicije ukazuje na kvalitativhu razliku
u razumevanju medijske umetnosti uvodenjem elementa samoreferencyalnosti (self-
referentiality) koji mnoga dela medijske umetnosti sadrze. Medij u ovoj definiciji nije
samo nosilac sadrzaja, ve¢ je formativan za stvaranje znacenja. Dakle, ova dela ne
samo da ,.koriste” medij vec 1 preispituju 1 osporavaju njegove granice; pokusavaju
da daju implicitne ili eksplicitne izjave o svojstvima medijskih tehnologija 1 tako
postavljaju pitanja o presecima nauke, tehnologije 1 kulture. (Medosch 2005, 25)
Tako 1 Mark Trajb, osnivac¢ poznate platforme Rhizome za umetnost novih medija, 1
kriticarka Rina Dzana u knjizi New Media Art objasnjavaju da uvodenjem tehnologija,
u svrhu eksperimenta ili kritike, umetnici novih medija ih redefinisu kao umetnicke

medije. (Tribe, Jena 2006)

Medo$ smatra da nije u pitanju difuzna ,,sustina® medijske umetnosti koja
opravdava da o njoj govori kao o zasebnom polju, ve¢ je to njihov institucionalni
kontekst, to jest samo postojanje sistema institucija koje su se manje ili vise iskljucivo
bavile novomedijskom umetno$¢u.® On je izneo tezu da su pojedini osnivaci
institucija uspeli da institucionalno stvore medijsku umetnost, ali da nisu uspeli da
izgrade Cvrste teorijske 1 terminoloske osnove, jer su se jezik i ,filozofija® koje su
koristili odnosili na fetisizirane pojmove bestelesnih informacija 1 interaktivnosti. Po
Medosu je diskursna relevantnost novih medija zavrSena ve¢ 1995-96. godine zbog
toga §to je internet bio otvorenog pristupa, a ova vrsta fundamentalne greske je
unistila teren i kasnije dovela do konfuzije i nesporazuma u kojima se nalazimo.’
Tako ova vrsta nesporazuma jo$ uvek tinja u teoriji, teorija danas pokusava da isprati
medijske tehnologije u nastajanju i refleksije umetnika o temama u vezi sa estetskim,
istorijskim, tehnoloskim, kulturnim, politickim, naucnim, etickim, drustvenim,
pravnim, ekoloskim i drugim pitanjima. Medu njima su 1 danas goruce teme o
problematicnom uticaju sveprisutne ,inteligentne® automatizovane tehnologije
1 moc¢i algoritma koja se, izmedu ostalog, oslanja na emocije 1 osecaje pojedinca:
subliminalno izdvajanje podataka kroz prividnu interaktivnost, zavisnost od
digitalnih aplikacija 1 stvaranje nove subjektivnosti, zloupotreba identiteta, gubitak
privatnosti uz napredne tehnologije nadzora, nesvesni uticaj na stvaranje politickih
stavova 1 druge taktike eksploatacije pojedinca uz pomoc¢ tehnika bihevioralne
nauke (nauke o ponasanju). (Faletra 2020)

6  Postoje veliki festivali (npr. Ars Electronica u Lincu, Austrija od 1979. godine) i velike institucije
(npr. KM u Karlsrueu, Nemacka) koje privlace velika sredstva, organizuju velike izlozbe 1
proizvode obimne publikacije. Medutim, ekonomski beznacajne, ali diskurzivno vrlo vazne su
brojne male institucije (medijske laboratorije ili laboratorije za hakovanje) koje su napredovale
od sredine devedesetih godina XX veka, formirajué¢i alternativno polje sa sve vedim brojem
globalnih konekcija i decentralizovanijim i umrezenijim pristupom. (Medosch 2005)

7 Vife o tome: mailing lista Spectre: https://www.mail-archive.com/spectre@mikrolisten.de/
msg00354.html, portal Monoskop: https://monoskop.org/Media_art_and_culture
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Nova digitalna avangarda u mrezi proslosti i buduénosti

U potrazi za istorijskom legitimizacijom 1 kanonizacijom novomedijskih
umetnickih praksi sagledava se njihov odnos s istorijskim umetnickim pojavama
kada, uz tehnologiju, postaje znacajno 1 istrazivanje avangardnih 1 neoavangardnih
umetnickih pokreta XX wveka. Najces¢e formalne karakteristike umetnost
novih medija koje isti¢e teorija — pre svega interaktivnost s korisnikom 1 njegova
kreativna participacija u stvaranju umetnickog rada, komunikativnost, umrezZenost,
nematerijalnost, nestabilnost, efemernost, procesualnost, cksperimentalnost
— ujedno su 1 formalne karakteristike koje mogu biti svojstvene 1 drugim
savremenim umetnickim praksama. Istrazivanja i1 teme novomedijske umetnosti
cesto korespondiraju s istrazivanjima 1 umetnickim eksperimentima rane
avangarde, konceptualne umetnosti, procesualne umetnosti, bodi-arta (body art),
performansa, mejl-arta (mail art), vizuelne poezije, drustveno angazovanih praksi,
institucionalne kritike, krittke umetnickog trzista, idejama feministicke kritike,
ideologijama marksizma, nauc¢nim znanjima i drugim sferama drustvenih praksi i
nauke. Teoreticarka novih medija 1 kustoskinja Inke Arns istrazivala je medijsku
umetnost kroz pojmove 1 koncepte interakeye, participacye 1 komunikacye/umreZavanja
Ciji znacaj smatra kljucnim za umetnost XX veka. Ona tvrdi da je znacenje
termina nterakeija pretrpelo kontinuiranu transformaciju u godinama izmedu
participativnog hepeninga 1 akcije Fluksusa pedesetih 1 ranih Sezdesetih godina 1
interaktivne medijske umetnosti osamdesetih 1 devedesetih godina XX veka kada je
drustveni pojam nterakcge (interaction) zamenjen tehnoloskim pojmom wteraktionost:
(interactivity) zasnovanim na mediju (interakcija ¢ovek—masina). Medutim, uspon
interneta sredinom devedesetih je vratio druStveni znacaj uparenim pojmovima
interakcije/interaktivnosti, koji su od tada sve vise opisivali [judsku razmenu uz
pomo¢ medija, a samim tim 1 povezali se sa idealima intermedijske umetnosti tokom
Sezdesetih godina kao 1 ranim eksperimentima telekomunikacija u sedamdesetim 1
osamdesetim godinama XX veka. (Arns 2004)

Umetnici su tokom razlicitih istorijskih perioda integrisali nove tehnologije
u svoju umetnicku praksu — eksperimentisali su s fotografijom, filmom, radijom,
televizijom, kompjuterskom tehnologijom, internetom, virtuelnom realnoscu,
robotikom, a danas s tehnologijom 1z oblasti vestacke inteligencije — te se poceci
medijske umetnosti cesto povezuju s invencijom fotografije u XIX veku. Piter
Vajbel smatra da su konceptualne pretece medijske umetnosti rani modernizam
1 avangarda u pokretima futurizam, kubizam, kubofuturizam, suprematizam,
dadaizam, nadrealizam, dok su nove umetnicke forme nastale posle Drugog svetskog
rata, kao sto su akciono slikarstvo, Fluksus, hepening, pop-art, kinetizam, op-art,
Arte Povera, akcije, performansi, pripremile tlo za digitalnu sliku. (Weibel 1984)
Teoreticar Majkl Ras nam pruza uvid u istoriju novih medija preko njihove veze s
klju¢nim umetnickim pokretima XX veka od kubizma i dadaizma do performansa i
instalacija, smatrajuci da je umetnost zasnovana na tehnologiji konacna avangarda
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XX veka. (Rush 1999; Rush 2005) Manovi¢ istice vezu s ranom avangardom, s
tom razlikom $to je stara medijska avangarda dvadesetih godina XX veka stvorila
nove oblike, nove nacine predstavljanja stvarnosti 1 videnja sveta, dok nova medijska
avangarda govorli o novim nacinima pristupa 1 manipulisanja informacijama.
(Manovich 2003, 22-24)

Istorijska perspektiva nam otvara uvide u novomedijske umetnicke prakse
kao novu digitalnu avangardu koja osmisljava nove forme, jezike, strategije 1 taktike
u umetnosti u utopijskoj viziji promene sveta. U tom aspektu, teorija opet aktivira
1 redefiniSe pojam demateryjalizacye umetnickog objekta ([dematerialization of the art
object| Lippard, Chandler 1968) koji je ranije primenjivan za tumacenje povlacenja
ili izostanka umetnickog objekta, to jest za nematerijalnost u konceptualnim
umetnickim praksama koja je delovala u svrhu kritike komodifikacije umetnosti 1
umetnickog trziita. Filozof Zan Fransoa Liotar (Jean-Francois Lyotard) primenjuje
1zraz nematerjalno za mnaslov izlozbe Les Immatériaux 1985. godine (Le Centre
Pompidou, Pariz), kojom je stvorio viziju novih medija s takozvanim novim materyjalima
koji sami ,,rade® 1 ,,govore*. U postmodernistickom duhu predvidanja kraja velikim
narativima 1 humanisticke tradicije, Liotar je ovom izlozbom postavio pitanje da li
je 1kako je nas odnos prema svetu i prirodi radikalno promenjen postojanjem novih
materijala, tehnologija i telekomunikacija. (McDowell 1985) U slucaju novomedijske
umetnosti nematerijalnost se odnosi, izmedu ostalog, na mreze poput interneta koja
radi na softveru (a koga ¢ine kodovi 1 protokoli) 1 distribuira digitalizovane podatke
beskonacno, kao 1 na nematerijalnost virtuelnih svetova (Lillemose 2006).

Teoreticar Erik Klajtenberg aktivira Liotarov koncept takozvane negativne
dyalektike avangarde (Negative Dialectics of the Avant-Garde) da bi ukazao na
kontinuitet izmedu ranih avangardnih praksi 1 kriticki angazovanih novih medija.
(Kluitenberg 2001) Liotar prati zacetke moderne umetnosti od pronalaska
fotografije koja je slikarstvo ucinila ekonomski neodrzivim. Kao odgovor na ovu
situaciju, avangardni slikari su poceli da se bave negativnom dijalektikom slike —
kontinuiranim izumom vizuelnth modusa koji osporavaju i1 negiraju prethodne
dominantne umetnicke konvencije — koja svoju konacnu formu ostvaruje u
Maljevicevom crnom kvadratu. (Lyotard 1988) Klajtenberg primenjuje Liotarove
ideje na umetnost novih medija u kojima prepoznaje kvalitet za kriticki angazman
van sfere umetnosti u negativnoj dijalektici mreznog drustva kapitalizma, pri cemu
avangarde pruzaju koristan set konceptualnih alata, ideja, taktika 1 strategija.
(Kluitenberg 2001)

Klju¢na cinjenica za raspravu o novomedijskim umetnickim praksama
kao novoj digitalnoj avangardi jeste da ove umetnicke prakse Cesto ne afirmisu
nove tehnologije, ve¢ se bave njihovom analizom, problematizacijom, kritikom
1 osmisljavanjem razlicitih strategija hakovanja (hack) sistema ¢ime se otvaraju $ira
drustvena pitanja. Dok dominantna medijska kultura od devedesetih godina XX
veka entuzijasticno prihvata nove tehnologije skoro u potpunosti zanemarujuci
njihove politicke 1 ekonomske implikacije, na globalnom nivou se pojavljuje scena
koju ¢ine umetnici, teoreticari, aktivisti 1 organizacije sa svojim mejling listama

137



Gordana Nikoli¢

1 manifestacijama (konferencije, festivali, izlozbe) koja stvara kriticku kulturu
novih medija.® Za aktivisticke medijske prakse angazovane u kritici dominantnog
politicko-ekonomskog poretka znacajna je teorija laktickih medja koju je krajem
osamdesetih godina XX veka formulisao francuski filozof Serto kao taktiku gradana
protiv strategija drzave (Certeau 1988), a u kulturi novih medija, izmedu ostalih,
zagovarali teoreticari Hert Lovink 1 David Garsijja (Garcia), Dzoan Ricardson
(Joanne Richardson) i kolektiv the Critical Art Ensemble. Takticki mediji kombinuju
umetnost s cksperimentalnim medijima 1 politickim aktivizmom 1 na digitalnoj
mrezi 1 u fizickom prostoru (onlajn/oflajn).

Brojne institucije, festivali, konferencije, mejling liste, muzejske izlozbe,
umetnicke kolekcije 1 publikacije posvecene novim medijima pokazuju da se
ova oblast vise ne nalazi na marginalnim pozicijama kulture, ali da je izostanak
percepcije njenog Sireg konteksta jedan od problema u prezentaciji 1 tumacenju
novomedijske umetnosti. Ovaj trend je posebno prisutan na festivalima poput Ars
Electronica u Lincu koji se, od mesta dublje (kriticke) refleksije tehnologije i drustveno
angazovanih strategija, pretvara u spektakl demonstracije tehnoloske moc¢i koji
privlaci skoro stotinu hiljada ljudi godisnje.” Kako se utopija o moguénosti globalne
mreZe (World Wide Web) da nehijerarhijski reteritorijalizuje demokratiju ispostavila
kao iluzija, a internet postao ,sanjivo, a opet klaustrofobicno okruzenje“, Lovink
zagovara ideju da, umesto ocekivanog nihilizma, internet treba redizajnirati 1
preusmeriti kako bismo ga opet pretvorili u alat. (Faletra 2020) Institucionalizacija,
akademizacija 1 ulazak na trziste umetnosti novih medija, kroz najcesce tehnicisticke
narative zvanicnog umetnickog i edukativnog sistema, kao 1 u slucaju avangarde
1 neoavangarde, podstakli su rasprave o komodifikaciji novih medija i ujedno
pacifikaciji njene moci invencije i kritike. Zbog toga je, pored analize ulaska
novomedijskih praksi u umetnicki sistem!?, skoro nemoguée objasniti ovu umetnost

8  Hert Lovink (Geert Lovink), Pit Sule (Pit Schultz), Konrad Beker (Konrad Becker), Vuk Cosi¢,
Hit Banting (Heath Bunting), Aleksej Sulgin (Alekseit Sulbgin), kolektivi Critical Art Ensemble,
0100101110101101.0RG, Ubermorgen, mikro.de, Public Netbase t0, Irational.org, Jodi.org,
The Yes Men, RT'Mark, Bureau of Inverse Technology, asocijacija Apsolutno i drugi. Rec¢ je o
pokretima 1 praksama iz devedesetih godina XX veka: tzv. net.art, takicki medyi (tactical media) ili
Sira scena tzv. hakerske kulture (hacker culture). Mejling liste: Nettume (1995), Syndicate (1996-2001),
Spectre (2001) itd.

9 Uredaje koji su koris¢eni za masovna pogubljenja u ratnim zonama festivali pretvaraju u ,,[...]
porodi¢no prigodne veceri zabave®. Mesta umetnika sve vise zauzimaju programeri, naucnici
1 inzenjeri, a sami festivali ponekad lice na turisticke atrakcije koje neumorno odusevljavaju
tehnoloskim carolijama [...] (Furtherfield 2016) Jos jedan od problema koji istice kritika je vidljivo
mala zastupljenost zena-umetnica u kustoskim selekcijama, kao i1 odsustvo priznanja njihovih
dostignuca u formi zvanic¢nih nagrada.

10 Medos koristi termin visoka medijska umetnost (kigh media art) za umetnost ¢iji je uspon zapoceo
osamdesetih godina, a vrhunac dostigao sredinom devedesetih godina XX veka. Njeni zagovornici
su stvorili specifican diskurs koji je zahtevao radikalan raskid sa proslos¢u, smatrajuci medijsku
umetnost novom avangardom, a kao glavno opravdanje za svoje tvrdnje uzeli su materijalnu
osnovu svoje prakse, upotrebu novih medijskih tehnologija, posebno racunara. Ovaj diskurs je
omogucio privlacenje paznje i izgradnju institucija visoke medyske umetnosti. (Medosch 2005, 5)
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bez refleksije njenog drustvenopolitickog konteksta koji obuhvata 1 formiranje
1 transformisanje relativno nezavisne mreze institucija koje su, podrzavajuci
implementaciju novih tehnologija u umetnickoj praksi, omogucile stvaranje kriticke
mrezne kulture.

Literatura

Apprich, Clemens et al. (ed.). Provocatwe Alloys: A Post-Media Anthology. London: Mute /
Liineburg: Post-Media Lab Books, 2013.

Arns, Inke. “Interaction, Participation, Networking: Art and Telecommunication.” u Media
Art Net 1: Survey of Media Art, ed. Daniels, Dieter and Rudolf Frieling, Vienna/New
York: Springer, 2004. http://www.medienkunstnetz.de/themes/overview_of_media_
art/communication/ (1. 9. 2020).

Certeau, Michel de. The Practice of Everyday Life. Berkeley: University of California Press, 1988.

Faletra, Marcello. “On Digital Nihilism and Techno-Sadness, Interview with Geert Lovink.”
Cyberzone Magazine (2020) https://networkcultures.org/geert/2020/04/07/on-digital-
nihilism-and-techno-sadness-interview-with-geert-lovink-for-cyberzone/?pdf=1996 (1.
9. 2020)

Garcia, David and Geert Lovink. “The ABC of Tactical Media.” (1997). https://www.
nettime.org/ Lists-Archives/nettime-1-9705/msg00096.html (1. 9. 2020)

Graham, Beryl and Sarah Cook. Rethinking Curating Art afier New Media. Cambridge, MA:
The MIT Press, 2010.

Greenberg, Clement. “Modernist Painting.” u Modern Art and Modernism: A Critical Anthology,
eds. Frascina, Francis & Charles Harrison. Thousand Oaks: SAGE Publications, 1982.

Greenberg, Clement. “Towards a Newer Laocoon.” u Pollock and After: The Critical Debate, ed.
Frascina, Francis. London: Routledge, 1985.

#KissMyArs. “The tireless enchantment of technological sorcery | Ars Electronica 2016
Review.” Furtherfield, 2016. https://www.furtherfield.org/the-tireless-enchantment-of-
technological-sorcery-ars-clectronica-2016-review/

Kluitenberg, Eric. “Transfiguration of the Avant-Garde, The Negative Dialectics of the
Net.” (2001). https://www.nettime.org/ Lists-Archives/nettime-1-0201/msg00104.html
(o 1.9.2020)

Krauss, Rosalind E. 4 voyage on the North Sea: Art in the Age of the Post-medium Condition (Walter
Neurath memonial lecture). New York: Thames & Hudson, 2000.

Leonardo Journal https://www.leonardo.info (1. 9. 2020)

Lillemose, Jacob. “Conceptual Transformations of Art: From Dematerialisation of the
Object to Immateriality in Networks.” u Curating Immateriality: the Work of the Curator in the
Age of Network Systems, ed. Krysa, Joasia, New York: Autonomedia, 2006.

Lippard, Lucy R. Six Years: Dematerialization of the Art Object from 1966 to 1972. New York:
Praeger, 1973.

Lyotard, Jean Frangois. “Presenting the Unpresentable: The Sublime.” Artforum (1988): 64—70.

139



Gordana Nikoli¢

Manovich, Lev. “New Media from Borges to HTML. Introduction to The New
Media Reader.” u New Media Reader, ed. Wardrip-Fruin, Noah and Nick Montfort.
Massachusetts: The MIT Press, 2003. http://manovich.net/content/04-projects/033-
new-media-from-borges-to-html/30_article_2001.pdf (1. 9. 2020)

Manovich, Lev. The Language of New Media. Cambridge: MIT Press, 2001. http://manovich.
net/content/04-projects/ 143-language-of-new-media/language.pdf

McDowell, Tara. “Les Immatériaux: A Conversation with Jean-Frangois Lyotard and
Bernard Blistene.” Flash Art, 121 (March 1985): 32-39 https://www.art-agenda.com/
reviews/les-immateriaux-a-conversation-with-jean-francois-lyotard-and-bernard-
blistene/ (1. 9. 2020)

McLuhan, Marshal. Understanding Media: The Extensiwons of Man. Taylor & Francis, Inc., 2006
(1964).

Medosch, Armin. Technological Determinism in Media Art (A dissertation submitted in partial
fulfilment of the requirements of Sussex University for the degree of MA Interactive
Digital Media. October 2005). https://monoskop.org/images/9/92/Medosch_Armin_
Technological_Determinism_in_Media_Art.pdf (1. 9. 2020)

Monoskop, sekeija Media art and culture: https://monoskop.org/Media_art_and_culture (1.
9. 2020)

Nettime arhiva: https://www.nettime.org/archives.php (1. 9. 2020)

Nikoli¢, G. et al. (ed.). Medyi su u vazduhu, pod zemljom, nad vodom, u vatri /" The Media are in
the Aw; beneath the Earth, above Water, within Fire. Novi Sad: Muzej savremene umetnosti
Vojvodine, 2018.

Paul, Christiane. Digital Art. London: Thames & Hudson, 2003.

Peters, John Durham. The Marvelous Clouds: Toward a Philosophy of Elemental Media, University
of Chicago Press, 2015.

Quaranta, Domenico. Beyond New Media. Brescia: Link Editions, 2013.

Quaranta, Domenico. Media, New Media, Postmedia. Postmedia Books, 2010.

Rush, Michael. New Media in Art. Thames & Hudson; 2nd Edition (June 17, 2005)
Rush, Michael. New Media in Late 20th-Century Art. Thames & Hudson, 1999.
Smith, Terry. Contemporary Art: World Currents. New Jersey: Pearson, 2011.

Smith, Terry. What s Contemporary Art?. University of Chicago Press, 2009.

Spectre arhiva: http://post.in-mind.de/pipermail/spectre/ (1. 9. 2020)

Shanken, Edward A. Art and Electronic Media (Themes & Movements). London: Phaidon Press,
2009.

Shanken, Edward A (ed.). Systems. Cambridge: MIT Press, 2015.

Tactical Media: http:/ /www.tacticalmediafiles.net/ (pristupljeno 1. 9. 2020)
Tribe, Michael and Reena Jana. New Media Art. Taschen, 2006.

Weibel, Peter. On the History and Aesthetics of the Digital Image. 1984.

Wilson, Stephen. Information Arts: Intersections of Art, Science, and Technology. Cambridge: MIT
Press, 2002.

LZEM — Media Art Net http:/ /www.medienkunstnetz.de/mediaartnet/ (1. 9. 2020)



SAVREMENA NOVOMEDIFSKEA UMETNOST — POJMOVNO I ISTORIFSKO ODREDENTE

Gordana Nikoli¢
Museum of Contemporary Art Vojvodina, Novi Sad

CONTEMPORARY NEW MEDIA ART
— A TERMINOLOGICAL AND HISTORICAL DESIGNATION

Summary:

The text presents theoretical interpretations of the term new media art within
the context of contemporary art, which began, in symbolic terms, in 1989 with the
global change of paradigms from modern to contemporary art (I. Smith). The term
new media has been broadly used to interpret contemporary artistic practices in art
history and theory over the past few decades (from the 1990’s onwards). However,
within the contemporary context of new media and post-media artistic practices (R.
Krauss), determining a borderline separating new media from old ones has become
a very slippery ground on account of some media becoming obsolescent due to
continual innovations in the domain of technologies that have entered the world
of art, the use of traditional media in new media art, and also to various media
transfers of content. This paper explores the terminological ambiguities pertaining
to the use of terms, as well as the qualities and values which, apart from the actual
media tools, characterise contemporary new media art.
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