Simona Ognjanovi¢

RECNIK MIGRACIJA:
JEDNO MOGUCE TUMACENJE DEVEDESETIH*

Budué¢i da smo uvek zateceni usred neke mreze istorijski konstruisanih
pojmova i praksi, svaka prica, ukljucujuci price koje proizvode muzeji, nuzno pocinje
in medias res. Osim $to ne postoji neki ,,apsolutni® pocetak od kojeg je moguce poceti
bilo koji istorijski narativ, izazovi pripovedanja su utoliko veéi jer svako vreme
ima svoje operativne pojmove, koji nemaju rigidno definisane semanticke okvire,
ve¢ ucestvuju u stalnim borbama 1 pregovaranjima oko hegemonog znacenjskog
sistema. Drugim recima, locirati pocetak price znaci konstruisati ga, ,,staviti stvari u
kontekst™ znaci proizvesti (pozeljan) kontekst za tumacenje, a pojmovno artikulisati
nosece probleme znaci interpretirati, a ne objektivno mapirati ¢injenice. Otuda, ¢ak
1 fragmentarno artikulisati svaki od pojmova koji stoji u nazivu izlozbe Devedesete:
Relmik migracya, koju 2019. prireduje Muzej Jugoslavije, niposto nije 1 ne moze biti
neutralan c¢in.

Devedesete. Devedesetih godina XX veka na prostoru Socijalisticke
Federativne Republike Jugoslavije na delu su najmanje tri medusobno uvezana
procesa: dezintegracija drzavne zajednice, uruSavanje drustveno-ekonomskog
socijalistickog uredenja 1 reartikulacija svih kohezivnih ideoloskih 1 simbolickih
formacija (nasleda antifasizma 1 Narodnooslobodilacke borbe, ideologije bratstva 1
jedinstva, ideologije jugoslovenstva — da navedemo samo neke). Naravno, ovi procesi
nisu poceli devedesetih godina, ali su se u toj deceniji dramaticno radikalizovali,
temeljno izmenivsi politicki, drustveni, ekonomski 1 kulturni prostor Jugoslavije.
,»Nenasilnim® otcepljenjem ili oruzanim sukobima stvorene su tzv. nacije-drzave,
legitimisane kreiranjem novih ili reartikulacijom starih nacionalistickih mitova,
pracenih revitalizacijom etnickih 1 verskih podela. Osim $to su legitimisali ratove
1 novoformirane politicke entitete, nacional-populisticki diskursi uspesno su
amortizovali klasnu osnovu 1 ekonomske ciljeve ratnih sukoba, racionalizujuci
tranzicione neoliberalne strategije, koje ¢e nove drzave vecinski uvesti u zonu
zemalja tzv. perifernog kapitalizma.

*  Tekst je pod istim naslovom objavljen u katalogu izlozbe Devedesete: recnik migracya, koja je odrzana
u Muzeju Jugoslavije u Beogradu u periodu od 5. 12. 2019. do 1. 3. 2020.
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Migracije. Traumaticne
posledice ovih procesa osecaju ne
333333 — samo graqani svil'j. drzava n%stalih
F nakon dezintegracije Jugoslavije vec¢
1 oni koji su je devedesetih godina
trajno napustili. Masovne migracije
stanovnistva koje su trajale tokom
c¢itave decenije jedan su od najoci-
glednijih indikatora pomenutih pro-
cesa. Prema uzro¢no-redukcionistic-
kim shvatanjima, raseljavanje lokalnog
Asocijaciia APSOLUTNO, HUMAN: CovEk, StanovniStva unutar bivsih republika
pl‘()iZ\"()diljle Beograd - put, Beograd,1996, replika TAJCESCE S€ tretira kao cilj (Bobic
2019, foto: Nemanja Knezevi¢, Muzej Jugoslavije 2005, 124) a ne kao posledica radi-

kalnih nacionalistickih politika, koje

su afirmisale homogenizaciju lokal-
nog stanovnista po etnickom kljucu. Na isti nacin, isefjavanje stanovnistva prvenstve-
no se sagledava kao posledica destruktivnih politickih procesa, ekonomskog kraha
1 straha od mobilizacije, (Despi¢ 2015; Kora¢ 2012) dok se organizovano doseljavanje
gradana poreklom iz Kine u drugoj polovini devedesetth tumaci kao ocigledan indi-
kator pocetka sprovodenja neoliberalnih tranzicionih mera.!

Devedesete: Rec¢nik migracija. Sva tri toka migracionih kretanja (ra-
seljavanja, doseljavanja, iseljavanja), s korpusom socijalnih, pravnih, politickih 1
kulturnih problema koji su ih direktno proizveli, posta¢e predmet ne samo javnih
politika i akademskih istrazivanja® ve¢ i referentni okvir za delovanje u polju umet-
nosti, aktwizma 1 ciilnog drustva. Na 1zlozbi Devedesete: Recnik migracyja mapirani su ra-
zliciti oblici angazmana kroz koje su upravo akteri u polju umetnosti, aktivizma 1
civilnog sektora adresirali probleme izazvane masovnim migracijama u Srbiju 1 iz
Srbije tokom pomenute decenije. Primarni fokus izlozbe usmeren je na markiranje
umetnickih pozicija 1 praksi, dok su pored toga predstavljene 1 pojedine aktivisticke
inicijative 1 organizacije civilnog drustva koje u svoj rad ukljucuju saradnju sa savre-
menim umetnicima, ili koje su umetnici licno pokretali. Naravno, re¢ je o jednom
mogucem pregledu, koji se nikako ne iscrpljuje u ovoj selekciji.

Osim $to su ukrStene razlicite pozicije 1 domeni delovanja, na izlozbi se
prepli¢u i razli¢ite temporalnosti. Gotovo polovina predstavljenih umetnickih radova

1 Vise o vezi ,trzista tranzicionih ekonomija“ i migracija gradana poreklom iz Kine u zemlje
centralne 1 jugoistocne Evrope vidi u: Milutinovi¢ 2005: 143—160. Ova uzro¢no-redukcionisticka
razumevanja izrazito slozenih procesa niposto ne podrazumevaju da je uzroke i posledice moguce
tako jasno razluciti, kao i da se veze ne mogu vudi i po drugim linijama.

2 I mada postoje brojni akademski tekstovi o ovoj temi, oni su mahom vrlo usko orijentisani,
zahvatajuci najcesce samo jedan aspekt izdvojenog problema. Koliko nam je poznato, nije bilo
pokusaja da se u okviru jednog istrazivackog projekta sagledaju i ukrste u celini svi pomenuti
migracioni procesi.
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1 aktivistickih inicijativa realizovana i
je devedesetih godina, 1 u tom smislu 3
predstavlja veoma vazne primere | =
angazovanog misljenja 1 delovanja — | i
u vremenu aktivne traumatizacije i k. =
drustva. To je narocito znacajno u ' |
kontekstu umetnickih praksi i1 retkih
primera tog tipa iz prve polovine
devedesetih. Zapravo, ratni period . |

snazno je obelezen pojavom tzv. L4

aktivnog eskapizma u umetnosti,

kOji je podrazumevao bekstvo u Pogled na postavku izlozbe Devedesete: recnik migracya,
kreiranje ,,paralelne — fikcionalne Niuzej Juooslavije, 2019-2020. kustoskinje izlozhe:
stvarnosti 1 sasvim li¢nih istorija Simona Ognjanovic i Ana Pani¢, arhitektura postavke:
koje, opet, nikada ne bi nastale da }Iilorad 1\[1@(1(511()\'15‘, (I{i)zajn po:stu\'k(:: Z(.).ran Panteli¢,
nemaju (nisu imale) povoda u samoj toto: Nemanja Knezevi¢, Muzej Jugoslavije
egzistencijalnoj stvarnosti, koja je

nekada uspevala da nadmasi samu fikciju®. (Merenik 1996, 28) Tek ¢e se u drugoj
polovini devedesetith veéi broj umetnika okrenuti drustveno angazovanim temama,
a 1995. godina 1 potpisivanje Dejtonskog sporazuma jasno koincidira s tim rezom.
Osim toga, na izlozbi su istaknute umetnicke 1 aktivisticke pozicije s kojih se
dvehiljaditih promisljalo o konsekvencama tih procesa u ve¢ izmenjenoj politickoj
stvarnosti, kao 1 pozicije s kojih se o tome 1 danas govori 1 demonstrira solidarnost s
ljudima koji te posledice jo$ uvek zive.®

Ocekivano, nacini rada « ili s pomenutim kontekstima, bitno su razlikuju.
Kad je re¢ o umetnickim praksama, pojedini umetnici 1 umetnice prvenstveno su
tematizovali probleme ¢iji su bili neposredni svedoci, drugi su reflektovali licna
izbeglicka ili migrantska iskustva na nacin koji moze biti relevantan za $iru drustvenu
zajednicu, dok su ostali radili neposredno s ugrozenim zajednicama i pojedincima,
s prijateljima i kolegama, pa cak i slucajnim prolaznicima, uspostavljajuci razlicite
tipove odnosa kroz direktne susrete 1 simbolicku razmenu. Naravno, ima 1 onih
koji u svom radu ukrstaju pomenute metodologije. Svi ti razliciti pristupi generisali
su raznovrsne formalne 1 medijske artikulacije poput prostornih 1 ambijentalnih

3 Neki umetnicki radovi su ponovljeni za potrebe ove izlozbe, a tamo gde to nije bilo moguce,
ukljucena je dokumentacija samih akcija. Zbog osetljivosti problemskog okvira, bilo je vazno da
se prepoznaju umetnici, aktivisti 1 predstavnici civilnog drustva koji su na sopstvenu inicijativu
adresirali 1 aktivirali ove teme, a ne da se radovi porucuju. Kad je re¢ o novim radovima, oni
su ve¢ bili u procesu konceptualizacije kada su kustoskinje odlucile da ih ukljuce u postavku.
Takode, nekoliko umetnika 1 umetnica ¢iji su radovi ve¢ bili ukljuceni u postavku proizveli su za
potrebe izlozbe dodatne dokumentarne materijale ili umetnicke radove, a koji stoje u direktnoj
vezi s onim $to je njihova redovna umetnicka praksa ili upotpunjuju ve¢ selektovan materijal.
U kontekstu izlozbe nastaju dva video-rada (Kolektiv Migrative art, Vesna Pavlovi¢ u saradnji
sa Zenama u crnom) i tri murala (Kolektiv Migrative art i umetnicki duo Rena Redle i Vladan
Jeremic).
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Aleksandrija Ajdukovi¢, Pienemanstrat, Hakfort (Bijlmermeer), Oude Leilestraat, Oude Leilestraat, Pienemanstrat,
Stampa na ciradi, 2002, foto: Nemanja Knezevi¢, Muzej Jugoslavije

instalacija, crteza, stripa, razlicitth oblika aproprijacije, umetnickih praksi na
razmedi relacione, participativne 1 performativne umetnosti, kao 1 fotografije 1 videa
mahom koris¢enih u sluzbi dokumentovanja drustvenih pojava i/ili umetnickih
procesa 1 akcija. Ujedno, njihovi razliciti pristupi proizveli su 1 oprecne diskurzivne
pozicije. Osim $to svi dele kriticki odnos prema kontekstu koji je izazvao masovne
migracije stanovnistva devedesetith, umetnici su demonstrirali ili primarno
negatorski diskurs kojim su najpre dijagnostifikovali probleme, ili su razvili diskurse
afirmacije, koriste¢i polje umetnosti kao platformu za reparaciju, jacajuéi u prvom
redu meduljudske odnose. Ne izostaju najzad ni oni primeri u kojima je formalni
pristup 1 dalje u prvom planu.

Razlic¢ite pristupe demonstriraju i zastupljeni predstavnici civilnog sektora
1 aktivistickih inicijativa. Targetirajudi traumaticne ali nedovoljno vidljive drustvene
probleme, koje neretko prepoznaju i kao predmet razlicitth oblika manipulacije,
deo njih odlucuje se na istrazivacki rad, ¢ije rezultate plasiraju ili u formi izlozbi u
kulturnim institucijama i/1li ih ¢ine javno dostupnim na internet platformama. Drugi
se primarno posvecuju ,terenskom® radu s ugrozenim grupama ili pojedincima,
pomazudi im kroz izgradnju manje ili viSe odrzivih mreza solidarnosti. To su
¢inili, 1 dalje ¢ine, organizovanjem humanitarne, pravne i psihosocijalne pomoci,
kao 1 stvaranjem konteksta unutar kojeg je bilo moguée da pripadnici zajednica
o kojima je re¢ izadu iz pasivne pozicije primaoca pomodi 1 trajno se osamostale.
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Goranka Mati¢, Dolazak porodica voynih lica 1z Slovenye (eleznicka stanica Beograd), serija fotografija, 1991,
foto: Nemanja Knezevi¢, Muzej Jugoslavije

Vazan je 1 stalni angazman aktivista 1 predstavnika civilnog drustva koji ukljucuje
alarmiranje javnosti o ugrozavanju prava osoba sa statusom izbeglica ili raseljenih
lica, pa ¢ak i pruzanje zastite od oficijelnih i drugih struktura koje ne pokazuju
uvek dovoljnu senzibilnost za svu slozenost problema u kojem se ta lica nalaze.
Kao sto je pomenuto, vazan deo redovnih aktivnosti odabranih aktivistickih grupa 1
organizacija (radionice, aktivisticke 1 humanitarne akcije, javne prezentacije, izlozbe
1 slicno) ukljucuje 1 saradnju sa savremenim umetnicima/umetnicama.

Najzad, bez obzira na razlicite pristupe i institucionalne oblike delovanja,
dvadeset osam umetnickih, aktivistickih 1 istrazivackih pozicija moguce je
orijentaciono sagledati* kroz $est problemskih celina: lica i stvari, reZimi (ne)kretanja,
rezimi stanovanja, odluke 1 prisile, susreti /mreZe solidarnosti, nacye v teritorye.

Celina lica ¢ stvari sugestivno uvodi posmatraca u registar licnih istorija iz-
beglih 1 raseljenih usled ratova de-
vedesetih. Nepoznata fca ljudi koji
su tada mahom trajno napustili Ju-
goslaviju, kao i1 njihove otudene ili
odbacene stvari koje stoje na mestu
te separacije ili u funkciji poveznice
s davno ,,izgubljenim mestom®, upo-
znaju posmatraca s traumaticnim
iskustvima prisilnog izmestanja 1 na-
glog ,.gubitka mesta®“, ali i s razlici-
tim ,,strategijama smestanja‘ kojima
su pribegavali u novoj sredini u cilju
rekonstrukcije ,,prekinutog identi-
teta® (Vladimir Radoji¢i¢, Dusica

Balint Sombati, Kofer br 2, objekat, kombinovana
tehnika, unikat, 2019, foto: Nemanja Knezevi¢, Muzej
Jugoslavije

4 Kako ne bismo opteretili izlozbu dodatnim nivoom tumacenja i odvukli paznju s ,recnicke
strukture™ koju smatramo primarnom, ove celine tretiramo kao orijentacione, a njihove nazive
kao radne, te ih nismo ni komunicirali u prostoru izlozbe.
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Vladimir Radojici¢, Autoportret, 1-12, serija fotografija, 1991, foto: Nemanja Knezevi¢, Muzej
Jugoslavije

Drazi¢, Balint Sombati, Aleksandrija Ajdukovi¢, Kiosk — platforma za savremenu
umetnost).

U okviru druge celine umetnici i umetnice ukazuju na restriktivne
pravne, administrativne 1 politicke mehanizme kojima su devedesetih, ali 1 kasnije,
regulisani rezimi (ne)kretanja gradana Srbije 1 regiona. U tom pogledu demonstrira
se diskriminatorna priroda imigracionih politika 1 odgovarajucih zakona na nivou
Evropske unije, koji deprivileguju gradane na osnovu njihovog drzavljanstva,
etnicke, rodne 1 klasne pripadnosti. Takode, ukazano je i na restriktivnost viznog
rezima aktuelnog devedesetih, kao 1 na ulogu novih zakona o drzavljanstvu, koji
su pravnim sredstvima legitimisali proces dezintegracije Jugoslavije, privilegujuci
gradane maticne etnicke zajednice (Tanja Ostoji¢, Asocijacija ,,Apsolutno®,
Goranka Mati¢).

Mapirajudi reZime stanovanja izbeglih, deportovanih ili prisilno raseljenih,
umetnici/umetnice 1 aktivisti/aktivistkinje razli¢itim sredstvima ukazuju mahom na
surove posledice stambenih politika 1 odgovaraju¢ih zakona u lokalnom kontekstu
1 Evropskoj uniji. U pojedinim slucajevima razvijaju razli¢ite oblike politickog
delovanja u cilju zastite prava onih koji su ostali bez mogucnosti da se vrate u
svoje stanove 1 kuce, kojima su one srusene ili onih kojima prete prisilna iseljenja.
Ujedno, stambene politike se aktuelizuju kroz intimna secanja i emocionalne
dozivljaje prostora u kojima su izbegli 1 raseljeni nekada stanovali, osvetljavajuci
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Skart, Zene u crnom, Vesna Pavlovi¢, Sjecam se, instalacija (stranice iz dokumentarne knjige Sjecam se,
fotografije, video), 2019, foto: Nemanja Knezevi¢, Muzej Jugoslavije

nacine na koje ta seanja rezoniraju u stanju izmestenostt u odnosu na njihovo
sadasnje okruzje (Zdruzena akcija ,,Krov nad glavom®, Rena Redle 1 Vladan
Jeremi¢, Milorad Mladenovi¢).

Posredno ili neposredno, umetnici/umetnice propituju prirodu 1 posledice
odluka koje su u Srbiji devedesetih doneli mnogi, ili koje su bili prisiljeni da donesu.
Otidi 1li ostati u zemlji, odazvati se (voljno ili nevoljno) vojnom pozivu ili (makar
pokusati) izbeéi mobilizaciju, bile su odluke /il prisile direktno uslovljene stepenom
(de)privilegovanosti definisanim klasnom pozicijom, statusom, polom, godinama, kao
1 simbolickim kapitalom (porodi¢ne veze, mreze poznanstava). Zbog toga je pitanje
1izbora ili prinude, odnosno moguénosti izlaska iz diskursa apsolutne viktimizacije 1
pasivizacije tesko razluciti u datom kontekstu (Skart/DPo-Dju, Goranka Matic).

U kontekstu izbeglickih 1 migrantskih iskustava umetnici/umetnice su
neretko koristili polje umetnosti i kao platformu za iniciranje susreta® i simbolicke
razmene s ugrozenim zajednicama 1 pojedincima, ali 1 s prijateljima, kolegama ili
pak slucajnim prolaznicima, proizvodedi razlicite oblike drustvenosti 1/1li jac¢ajuci

5 Sugestivhu sintagmu ,,nemoguci susreti konstruisu clanovi 1 clanice Kolektiva Migrative art, koje
tretiraju kao njihove kljucne umetnicke radove 1intervencije. Kolektiv su ¢inili ,,umjetnici s prostora
bivie Jugoslavije u egzilu, a na susrete i okupljanja pozivani su umjetnici s postjugoslavenskog
prostora®. Vise o tome vidi u: Markovi¢ 2017, 114-135.
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Rena Redle 1 Vladan Jeremié, Stambeno pitanje / Sigurna zemlja, instalacija (drvena konstrukcija,
karton, crtezi na tekstilu 1 papiru, dokumenti, publikacije 1 video-radovi), 2009—2017, foto: Nemanja
Knezevi¢, Muzej Jugoslavije

same meduljudske odnose® (Jusuf Hadzifejzovié, Ana Miljani¢/Centar za kulturnu
dekontaminaciju, Kolektiv Migrative art, Ivana Momcilovi¢/Loran Vanson, Dejan
Dimitrijevi¢/Nebojsa Seri¢ Shoba, $kart). Aktivisticke inicijative koje takode
ukljucuju neposredne susrete s ugrozenim pojedincima ili zajednicama razvile su
veoma znacajne mrete solidarnosti ne samo organizovanjem pruzanja humanitarne,
pravne 1 psihosocijalne pomodi, ve¢ 1 trajnog osamostaljivanja izbeglih i raseljenih
(Grupa 484, Zene u crnom).

U okviru poslednje problemske celine umetnici/ umetnice 1 istraiivaéi/

propitujuci, izmedu ostalog, odnos nacya ¢ (nima pripadajucih) teritorya. U tom
kontekstu, problematizuju etnicki motivisana proterivanja stanovnista iz Srbije 1 u
Srbiju, kao 1 posledice s kojim se suocavaju gradani pogodeni tim ,transferima® 1
prate¢im procesima ,teritorijalizacije nacionalnih identiteta®. (Malki 2005, 29—-63)
Ujedno, markirani su kljucni politicki mehanizmi 1 diskurst koji su proizveli 1

6 Umetnicke prakse devedesetih u globalnom kontekstu dominatno je odredila pojava relacione
estetike, za ciju teorijsku artikulaciju je zasluzan Nikola Burio. Relaciona umetnost ukljucuje
razlicite oblike participativnih i kolaborativnih praksi, a sama umetnicka forma izjednacava se s
domenom meduljudskih odnosa i njihovog drustvenog konteksta®, kako to definise Burio. Vise o
tome vidi u: Bourriaud 2013.
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Vahida Ramujki¢, Istorge u rasprave, instalacija, 2007—2019, foto: Nemanja Knezevi¢, Muzej
Jugoslavije

legitimisali te operacije, kojima se najzad i danas legitimisu ili relativizuju, poduprti
diskursima (samo)viktimizacije. Najzad, dotaknuto je 1 pitanje organizovanog
doseljavanja gradana iz Kine, politicki i ekonomski motivisanog u kontekstu
uvodenja trziSta tranzicionih ckonomija (Milena Maksimovid, Cedomir Vasié,
Nikola Radi¢ Lucati, Vahida Ramujki¢/Dionis Eskorsa, Vojvodanski gradanski
centar, udruzenje ,,Kardan®).

Reénik migracija. Mapa razlic¢itth formi angazovanog misljenja 1
delovanja koju pruza ova izlozba omogucava nam ne samo upoznavanje s nacinima
na koji su zastupljeni akteri u razli¢itim periodima tretirali slozeni korpus problema
o kojima je rec ve¢ bi trebalo da takva mapa pruzi kontekst za propitivanje njthovog
moguceg uticaja na preoblikovanje hegemonih diskursa 1 pojmova koji dominiraju
u javnoj sferi. Kako bi to bilo moguce, vladajuci diskursi 1 pojmovi ukljuceni su u
izlozbu ali na nivou sekundarne narativne linije, i mogu se pratiti kroz selekciju
pojedinih zakona, politickih sporazuma, nacionalnih strategija, fragmenata nauc¢nih
istrazivanja, zvanic¢nih statistickih izvestaja 1 drugih dokumenata koje su zajedno
birali kustoskinje i svi ucesnici izlozbe.

Imajuéi u vidu pomenutu traumati¢nu pozadinu migracionih kretanja
devedesetth u Srbiji, nuzno je jasno artikulisati temeljne izazove ovog projekta,
budué¢i da su upravo oni motivisali kljutna metodoloska 1 kustoska resenja na

175



Simona Ognjanovic¢

Cedomir Vasi¢, Put u Oz, ambijentalna postavka, video, zvuk, 1997, foto: Nemanja Knezevi¢, Muzej
Jugoslavije

kojima pocivaju koncept i struktura izlozbe. Naime, odmah na pocetku istrazivanja
postalo je jasno da (nas) sam korpus problema o kojima je re¢ direktno navodi na
reprodukciju nekoliko vrlo spornih pojmova 1 diskursa, kao i da ¢e ,,metodoloski
nacionalizam*“’ koji definife tematski okvir izlozbe to dodatno podupreti. Dva
najproblemati¢nija diskursa s kojima smo se kao kustoskinje susretale podrazumevaju
afirmaciju ,,prebrojavanja izbeglih“ ili ,raseljenith® prema nacionalnom 1 etnickom
kljucu, 1 fiksiranje subjekta migracija kao ,izmestenog® pojedinca proizvedenog
logikom pravno-birokratskog aparata 1 polittkama identiteta. Ovakav diskurzivni
okvir objektivizuje ,izmestene® kao problem koji po pravilu treba resavati tehnicko-
administrativnim sredstvima, neutraliSuéi tako, ili sasvim brisuci, sve klasne, rasne
1 rodno diskriminatorne imigracione politike. Uz to, takav diskurs ,jizmestenosti
subjekta implicitno normalizuje stanje ,,ukorenjenosti 1 pripadanja, 1 to u prvom
redu mati¢noj naciji-drzavi.

Zbog svega $to je pomenuto uvidele smo da je nuzno da se na izlozbi
osvetle 1 sporni diskursi, ali to je podrazumevalo da ¢e se posredno ili neposredno
delom reprodukovati. Otuda smo pokusale da nademo nacin da, mimo hegemonog,
generiSemo 1 jedan novi reénik, kojim bi se makar privremeno reartikulisali takvi

7 U kontekstu izlozbe Devedesete: Recnik migracija metodoloski nacionalizam podrazumeva problemski
fokus na masovne migracije u Srbyu i 1z Srbye, odreden zbog nedostatka resursa da se sprovede
sveobuhvatno istrazivanje na regionalnom nivou.



l.’/i(.vj\]/xﬂ\/l(:‘l\{l(,l]l:]/i/). NO MOGUCE TUMACENJE DEVEDESETIH

dominantni pojmovi 1 diskursi. Naime, svi umetnici/umetnice i saradnici/saradnice
pozvani/pozvane su da, u saradnji s kustoskinjama, izaberu pojam, sintagmu ili
idiom za koji smatraju da na najprecizniji nacin artikuliSe poziciju rada, inicijative
ili zajednice, naravno pre svega iz perspektive problemskog fokusa izlozbe, kao 1
da napisu izjavu koja eksplicira taj izbor. Bilo je moguce razmisljati ili o vrac¢anju
,prognanih® pojmova, ili o biranju nekih kontraintuitivnih, ¢ak poeti¢cnih 1 krajnje
licnih idioma 1 sintagmi, ili pak o ukazivanju na sporne implikacije razlicitith
eufemizama 1 tehnickih pojmova iz pravno-birokratskog registra, kojima se definisu
ili ,,reSavaju® problemi o kojima je rec.

Kako se ,isti dogadaji mogu na razli¢ite nac¢ine ne samo ispricati nego 1
opojmljavati (Kulji¢ 2018, 32), u izlozbu je uvedena ve¢ pomenuta sekundarna
narativna linija, koja se moze pratiti kroz selekciju oficijelnih dokumenata. U okviru
ovog registra izlozbe delimi¢no su osvetljeni konteksti u kojima nastaju ili na koje
implicitno referiraju umetnicki radovi 1 aktivisticke inicijative poput stambenog
pitanja izbeglih i raseljenih, readmisije, dezerterstva, prisilne mobilizacije izbeglica,
dijaspore, zakonske regulative koja definise uslove povratka proteranih ili rezima
drzavljanstva u Jugoslaviji devedesetih. Na taj nacin uveden je 1 suprotstavljen jedan
drugaciji, u prvom redu pravno-administrativni ,,rec¢nik* kroz koji je nuzno misliti o
ovim problemima, budu¢i da odluke najvisih drzavnih predstavnika, kao i razlicite
mere javnih politika i1 zakonodavnih procedura u najvecoj meri definisu statuse ljudi
pogodenih migracionim kretanjima. ,,Alternativni® re¢nik koji su proizveli ucesnici
1 ucesnice izlozbe niposto nema pretenziju da simplifikuje svu slozenost problema
koje adresira. Pre bi se moglo re¢i da je namera da ih u registru umetnosti i
aktivizma privremeno sazme, kako bismo mogli da trasiramo put ka eventualnoj
Htransfiguraciji opstth mesta® (Danto 1974, 139-148) koja nam neprekidno
diktiraju 1 misljenje 1 delovanje, otvarajuéi na taj nacin i pitanje uloge umetnosti,
aktivizma, civilnog drustva, 1 naravno javnih institucija, u rekonstrukciji proslosti 1
preoblikovanju javne sfere (ili sfera).

Recnik migracija i Muzej Jugoslavije. Ako pretpostavimo da jezik
odreduje nacin na koji razumemo stvarnost i da noseci pojmovi ne moraju biti samo
»pokazatelji drustvenih promena® vec¢ 1 ,,delatni okvir za promene®, (Kulji¢ 2018,
26) onda se aktivna uloga u njihovoj artikulaciji takode moze tretirati kao jedan
oblik angazmana, koji stoji nasuprot nekritickom, pa ¢ak i kritickom preuzimanju
hegemonih pojmovnih odrednica. Ipak, uvek treba imati na umu da iako pomazu
u orijentaciji ,jzdvajajuci bitno iz nepregledne realnosti, (Kulji¢ 2018, 70) pojmovi
imaju 1 veliku manipulativnu mo¢. Da bi se izbegle manipulacije, ni osvetljavanje
konteksta nekad nije dovoljno, posebno posto je sam kontekst uvek dvosmislen ili bar
ne jednoznacan, pa ni njega ne treba mitologizovati i apsolutizovati. (Kulji¢ 2018,
72) Otuda prihvatamo da je krajnji ucinak ovakve metodologije u celosti otvoren,
te u pojedinim aspektima moze proizvesti 1 efekat depolitizacije ili deistorizacije. To
bi zapravo podrazumevalo rizicnu univerzalizaciju 1 esencijalizaciju iskustava koje,
nikako ne treba zaboraviti, ipak u prvom redu referiraju na vrlo specifican istorijski
1 politicki kontekst devedesetih u Srbiji 1 nekadasnjim jugoslovenskim republikama.
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Medutim, smatraja¢i da muzej kao javni prostor treba da podstice
suCeljavanje glasova iz razlicitih registara, ali ne u cilju njithove neutralizacije 1
pacifikacije, ve¢ upravo radi demonstriranja razlika oko kojih nekad ne moze biti
konsenzusa, na ovoj izlozbi ciljano su ukrstene razlicite pozicije koje smatramo
relevantnim u zadatom problemskom okviru. Njih je moguce sagledati najmanje
na dva nivoa. Najpre, osetna je ,tenzija“ izmedu ideoloski razlicitth umetnicko-
aktivistickih pozicija, ali istovremeno i izmedu dva ,;recnika®“ koji pripadaju sferi
Lheekspertskog® 1 ,ekspertskog znanja“, a kojima se na ovoj izlozbi sinhrono
osvetljavaju isti dogadaji i fenomeni. Ta suceljavanja stoje u sluzbi preispitivanja
odnosa hegemonih i kontrahegemonih diskursa, kao i uloge umetnosti, civilnog
drustva, aktivizma i kulturnih institucija u njithovoj proizvodnji ili reprodukciji u
javnoj sferi. Vazno je redi da se javna sfera ovde razume kao nekoherentno mnostvo
razlicitih prostora u kojima vlada pluralizam glasova medu kojima se neprestano
odvija borba za hegemoni diskurs. Prema politickoj teoriji belgijske filozotkinje
Santal Muf (Chantal Mouffe), ,hegemonisticke konfrontacije® ne odvijaju se
samo u okviru tradicionalnih politickih struktura poput institucija zakonodavne
1 izvrsne vlasti ve¢ 1 u domenu kulture, civilnog sektora, umetnickih praksi i
aktivizma, gde se pod odredenim uslovima moze stvoriti platforma za proizvodnju
tzv. agonisticke javne sfere, (Mouffe 2014) koja, po njenom shvatanju, iskljucuje
svaku fikciju konsenzusa. Cilj ovakvih konfrontacija bio bi zapravo da se ,,ublazi
potencijal neprijateljstava omogucavajuci da se drustveni antagonizmi transformisu
u agonizme (Sheikh 2004) ili, drugim re¢ima, da se izbegne da onaj ko je ,,drugaciji,
drugi, postane Drugi®, odnosno ,neprijatelj, 1 neko ko preti mom opstanku®,
(Pordevi¢ 2018, 14) a sto je definicija drustvenog antagonizma. Najzad, agonisticka
javna sfera znaci ,,odustati od ideala pomirenog demokratskog drustva™ 1 ,,uvaziti
protivnika, legitimnog neprijatelja, s kojim se deli konfliktni konsenzus, na nacin da
protivnici koji se bore jedni protiv drugih ne dovode u pitanje legitimnost pozicije
onih drugih®. (Dordevi¢ 2018, 13) Verujemo da Muzej Jugoslavije, zbog svih
ambivalentnosti koje jugoslovensko naslede rezonira u lokalnom kontekstu, nuzno
predstavlja ne samo zahvalnu ve¢ 1 izuzetno vaznu platformu za takva suceljavanja.
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